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आमास्मदर्शन 


इस सद्भूलन में जिन जित विद्धात लेखकों की रचनाएं हमने सयहोत 
की हैं, उनके प्रति हम हादिक आभार प्रकट करते है । 

हम मानते हैं कि हिल्दी निवल्य-साहित्य की अभिवृद्धि में योग देने 
बाते कुय और भी ऐमे स्वनाप-घन्‍्य लेखक हैं जिनकी रचनाओ के अध्ययन 
के विता इस साहिंश्य का समय ज्ञानार्जन करना असम्भव हे, पर कुछ दो 
क्ड्ा के स्तर तथा कुद अध्ययद के विदिु्ठ-काल ने हमे विवश क्रिया है 
और इस कारण उतने लेलतों की प्रतितिलि रचताएं इस सदुलन में यही 
था पाई हैं, हमें इस बात का क्षोभ अवश्य है । 

फ़िर भी हम आशा करते हैं क्ि इसके द्वारा विद्यार्यों-र्ग लाभान्दित 
ही होगा । 
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निवन्ध का 


फटा जाता है हि सृष्टि के प्ररम्म में मानव का हदय-पक्ष प्रवत 
था । कदाचित इसीलिए साहित्य की गड्भा काम्य के हिम्तातय से जन्म 
लेकर विकाम की ओर गतिशौव हुई ॥ बद्यात्मक साहित्य का विकास तो 
बहुत काम बाद उस समय हुआ जब दोठिक विक्रान्त के कारण मोकव- 
परमाअ अग्रिक समृद्ध, अधिक व्यवम्पिद और अधिक सकते बना मानद 
समान का विक्ाप परापन्सात दियथा पॉप-सात वर्ष की बात नहीं है 
उमम शनाद्वियाँ हे तहों हडारों वर्ष लग्र जाते हैं। कविता अपने 
प्राएम्मिक एप में सहज, सरल तथा संेइनीय होतों है उसमें भावुक 
हूंइ7 को एक अवोकिक आतत्र में हुवा देने को शक्ति होतो है। इसमे 
भी बड़ी एक़ और बात यह है कि उसे थोड़े से ही शद्यो में बहुत ज्यादा 
#ह जाने की शक्ति होतो है और उप्तको ज्यो का हयों बाद रखना नी 
मुषम होता है । गथ में ये बाते उतनी अविके मात्रा में नहीं होती । 
उमो याद रघना हो काफ़ी कहित होता है क्योंकि उमझा आ़ार 
काफी बच्च हो जाता है और उसमे सन्नितता, लिएता, हप-विन्याप्त दया 
संगौदात्मस्ता शा अभाव होता है। पद के विए यातिक साथनो कौ आद- 
इपडता हु४ हे कम नो है जड़ साथतों हे अभाव में गद्य के विक्रास का 
पार्य आगे बढ ही नहीं पाता है। श्र्ता( के साहित्य का इतिहास ही 
हष्य का साप्री है। पहो बाएग है कि हिल्‍्दी में गथ वा विशात्त बदते 
विउम्द से हुआ | हिन्दी मे यह कार्य पु्फ छूप से तब गतिमान हुआ 
जब पाश्यात्य देशों मे ग्रध का स्वरुप प्रा३ निश्चित हे चुका था तया 


ड़ 


अनेक शेतिया मे अभिन्यक्त होने लगा' था। दात यह थी कि पास्यात्य 
देशौ-से वेज्ञानिक प्रगति हमारे देश की अपेक्षा बहुत हुई। छापे 
की मश्योद दे जाविएयार ने उनके का को सरल बना दिया। भारत में 
यह कार्य तब तक रुका रहा, जद तकरह़ि यहाँ भो छापे की मशोद न 
भाई । वैसे हिल्दों में गद्यन्माहित्य जनेझ रूपी में विखरा हुआ उपलब्ध तो 
बहुत पद्टित्रे में होता ही है । 





एक ओर प्राबीन रीति-्परक वे जीउतनकयात्मक्॒ बतियाँ, सूत्र 
भाष्य“ तथा टीकाएँ हैं और दुसरी ओर झिलानेज, ताम्र-पत्र तथा 
राजाज्ञाए' हैं जो गय वे स्वरुप को व्यक्त कर जाते हैं । पर निबन्ध 
वस्तुत क्षपत आधुनिक रूप में पारवात्य-्माद्दित्य के प्रभाव से रूप 
निर्माण कर सकता है। पास्वात्यन्साहित्य के अध्ययत से उसके लेखत वी 
प्रेरणा हमारे साहित्यक्रारा को मित्री और श्लौन हो द्विनदी मे भी अच्छ 
अच्दे विद्वल्प जिखे जाने लग । हिन्दी में निवन्‍्य-साहितय वो जन्म द्देत 
का श्रेय भारतेसदु-युग को है । उस युग वे नए-ठए मासिरर और साप्राहि 
पत्रों ने निवस्य-साहिस्प बी जो घाया बहाई, बढ़ तिरत्तर वितित ह्वोतों 
गई और आज द्वारा निबन्प साहित्य इस स्थिति में पहुँच गया है कि हम 
उसा बहुत से अध पर गर्व बर धरते है । 


वाजृष्ण भट्ट द्िल्दी के पहित्रे लिवन्ध लेप थे । उसते सायो 
सेखको में प्रमुप॒ थे प्रतापतारायश पित्र, बाजमुयुस्द गुप्त, जगमोदतमिर, 
अम्विकादन ब्यास, बदरीतागपण चौधरी आदि । प्रारम्भिक काल वे 
विवन्ध-लेखन होते वै बाराण इनहे तिरन्‍्यों वे विषय और उपादात 
सीमित थे । ये वैवव सापाजिर, साजिन्विर दचा कुछ ब#स्य जिपपों वर 
हो तिवन्ध विखते थे। बावइृष्ण मट्ट के विवन्धों बे वियय ब्रे--दोज़ के 
भीतर पोज, 'महाताटयणावा, "मु्खा भापुरी', “बन्द्रोत्य" आग 
आदि । प्रतापनारापण सिश्र के तिदस्या वे रिपय पैं--'पुद्रापा', 'मोँ', 
'होती' आदि । 


'रस्वती' माप्तिक के धकाशन १९ हिल्दी के निदखो का कि 
प्रास्भ हुआ। घोरे-पोरे हिन्दी के निवध-बैपक सभी बिपवो पर जीव 
जिबने लगे। श्री मावद मित्र ने 'होनों। भरी पश्मों, 'राम्रतीता 
ध्याप्त पूजा! आदि हिंदू कों बोर तोंहारों के साइना द्वारका 
धाबुरा', प्रोष्या' आदि दोथों। पर लिखता प्रारम्भ क्रिया तो आचार 
राम धुत ने क्रोध, खद्ा, स्लाति। करणा, आदि मनोपेज्ञानिक एवं 
कविता क्या है, 'सावारणीहरण” और '“व्यक्ति-वेचिश्यवाद', आदि, 
साहिस्थिक विषयो पर । इधर परूण॑लिहृजी से 'सच्ची बीए्ता”, 'पवितता, 
'कम्यादाग', मजदूरी और प्रेम”! जादि विषयों पर कलम चबाई तो 
आधा महावीर प्रप्ताद द्विदी ते आकाश की निशायार स्थिति" एक 
योगी की साप्ताछकि साध, दिव्य दुष्ट, 'मन्ध लिए, अहुदुत 
इल्दजाल' आदि विषयों पर। अब जो भी विषय सामने आ जाता था, उत्ती 
पर निदस्ध विता जाने लगा बा। 


दम प्रकार विधय की दृष्टि मे एक़ व्यापक क्षेत्र मे प्रोश्ठ करके 
साहित्यिक रुप और शेवी की दृष्टि से भी टिल्‍्दी का विव्सन्मात्ति 
प्रयति की ओर बढ़ना हुआ दिखाई देंने लगा, इन दिनों केशवप्रसाद मिह 
ब्रा 'आपत्तिया का पहाड़! साहित्यिक और व्यजनापूर्ण दड्भ से विश्वा 
हुआ एक उलए कोरि का निद्य निडेता, वह इतना प्रसिद्ध हुआ कि 
उप्चके अनुक्रण पर अनेक तिबस्थ जिखे गये ॥ द्वितीय उत्पान-कात्र में 
विबनन्धों में चरिताडुन प्रारम्भ हुआ ओर 'कबिल', 'इत्यादि को आत्म- 
हानी', 'दोपक़देव का ग्राम दरित', गाजबुआारी हिमाड्लिनों' आदि 
विबत्य लिसे गय | अब दुद सम पहिते खज सम्दत्यों निदन्ध भी 
काफी लिखे गये पे-जेमे, 'अद्भुत अपूर्व स्वप्न, 'गज़ा भोज का सपता' 
आदि । इन निदस्यों में वर्गनात्मकता अपिड्न थो, ता चरिताड्ुन सम्बन्धो 
निदल्थी। में मातवीकरण और प्रतोझबाई । चरस्ताडून सम्बस्धी 
विवस्धों में श्री चनुमुज ओदिल्य का कवित्य _तामेइ तिबन्ध पहिला था। 


डः 


यह उर्हाने वद्भवा के इसो झोपी वाले एक तित्रन्य के आधार पर 
दिव्रा था | दस नित्रन्य का भी हिन्दों में पर्याप्त जतुकरग हुआ। 


अब टिल्दों का गद्य-शतरों का भी विकास हुला जिससे विवन्चों में 
प्रौदता जनि लगी और उनकी झाक्ति का विक्रास होने लगा। इस समय 
निजन्धों में एक और उपदेशों और व्यात्थाओ की शक्ति दिवाई देने लगी 
तो दूसरी ओर उनमे नाटकोय सम्भापण का आातरद भी जाने लगा। 
मायव मिश्र का थ पडमी! ओर पूर्णोन्द को "सच्ची वीसता' इसो 
प्रद्यार के लिदन्द ये ६ 


आगे चतहर टिस्दी तिबस्यों में एश और महत्वप्र्ण बात को समावेश 
होत लगा । यह थी निय्न्‍्थदार का व्यत्तित्व। अब तक हिल्दों बे 
निवन्‍्यत्रार मातों जिसी स्वप्न का वर्गन करते थे किस्नु अब विवस्यवार 
अपनी बात थी कहने लगे--ब अपने भाव) रचि, विचार और आदर्श 
थी भी व्यज्ञता करने लगे | यत्र उनके निब्धों मे ऐसा करने खगा जेस 
वे अपने भाव काएज पर उटेलते जा रह हैं, अपने आत्मि तव 
अभिव्यक्त करते जा रह हैं। पर्घामह शर्मी का *मुखे मेरे मित्रो से बचाओ! 
तया गगिध घ्दूर विद्वार्थो दा 'क्मबीर प्रताए इसी एशर के तिबत्पा 
में में थे। इनमे सेव का व्यक्तित्व स्पष्टत झव़ता हुआ दियाई 
देता था । 


इसके बाद, निवन्‍्धा में कविय को भी समादश होने सगा और 
बुद्ध ऐसे निवन्‍्य भी निरलन लगे जो कविताओं से #पर्या बर्त हुए प्रतीत 
होने लगे । इतर भाव, उपादाने, झोत्री खबर दुछ कविदूर्ण थे, इन्दी 
विवल्था का विज्ञास धीरे-चोरे गधन्मीत के रूप में होगया | इस 
पवार के निवन्‍्धों मे ग्रीत-कास्य थी कया का अवनारण सितता है। 


इसेने विव-वित्तर, ताईनखनि और नये दब तोनों के स्मिलन में 
काद्य की मा आनत्द आ जाता है । रागद्ृण्णदाम को 'साथना' इसी 
प्रका के गद्यननोत का सह है। वियागों हरि ने भी इसी शेलों पर 
काफी गद्यनीत टिवे हैं। गद्य-गोत छी यह शवों कबोद्ध खोल्द की 
गोवाजली के प्रभाव का परिणाम थी। 


बर्वमान युग तिबत्यों के उत्पान का युग है। इस युग में विवल्व 
साहित्य ने काफी प्रगति को है । थत्र हिल्‍्दी निवस्यों में हदानक्ष के 
साथ साथ वुद्धि-पक्ष का भी सुस्दर समत्वय दिसाई देते लगा है। एक 
और बच्त यह है हि बेब तिदत्सों के विप्य्न और झोबी में कतेकर्पता 
दरिबानित होने तंगी है । आजाय रामपत्ध भक्त, झयाभमुन्दरदास, 
जपशार प्रगाई, जियोगी हरि, गुतावराण, वोरेन्द्र वर्पा, तरझुवारे 
वाजपेयी, हजारीप्रधाद द्िवेदों, रापकृष्णदान, महदिदी वर्मा, विवय- 
भोहन शर्मा, सत्र, बहासमीप्माद चुनुर्वेदी, शान्तिप्रिय दिवेदो, 
बायुरेक्शशण अग्रवाल, प्रभाकर माचरे, महारागुमार रघुवीरमिह, 
मिशतमदरण गुन्त, माखेतलाल चतुर्वेदी, पद्ालान पदुबलाब वो, 
इलावस् जोशों, परथुगम चलुर्वेशे, नमेद्र, जेदेद्र बुभार आदि इस 
युप के अच्छे विवन्य॒शर हैं। 


कषाारय शुल के लिश्रस्थो। में भातमिक् विश्तेषण उच्चकरोि का हैं। 
शेत्री पर उनके व्यन्तिंव को स्पष्ट छाप है। मी हुई माया मे उन्होंने 
जो कि भाद प्रहट हिय है वे हिन्शी साहिय में अरगा शहवर गही 
रखने | क्या मर्म के चुदीवेपन को दुष्टि से और वया मनोवरुत्तियों के 
विश्लेषण की दृष्टि से तथा क्या विन्तन की नवीवहा की दृष्टि मे और 
वया हक्पूर्ण प्रत्िमाद शोली की दृष्टि से सदी प्रकार से उनके लिवस्ध 
उन्चकरोटि के हैं । 'प्रमाई' को झोली में बद्धपि सस्कृत के तत्मम 
झतदों को वाहुत्य है तथापि वह प्रवाहयूर्द है । भाव को उच्ता तो 


६ 


उनकी अपनी ही है । विधोगी हरि के विदन्धों में हृदय का राग और 
भावी की सरलता होती है) गरुलाबराय के निबन्पों मे शेली का उठान 
बद्ा कलापूण होता है। आचार्य हजारीग्रमाई द्विवेदी के निदन्ध प्रय 
आनोलतात्मक ओर किचारात्मक होते हैं । उतमे मावसिक-्तत्व को 
प्रयानता रहतो है । श्वरीमतो महादेवी वर्मा के निवन्धा पर अनुभुति और 
कलॉस्मकता की गहरी छाप होती है। उतकी भाषा भी सरल और 
प्रवाहपूण होती है । शवों पय्रालाल पदुमलाव बख्यों के निदत्धों में 
अध्ययन की सामग्री होती है ॥ उसके विवन्ध गहरे अध्ययत और 
चिम्तेन केः परिणाम होते हैं। जेनेन्द्रगुभार की भाषा तो स्वाभादिता 
होती है किन्तु उनका विप्रय“चितन तथा प्रतिपादन बड़ा "म्भीर होता 
है । उनमें हृदथ का रस सौर विदारो की द्वल्दामक तरगे होती हैं ॥ 
इस प्रकार हिन्दों को निदन्य साहित्य धोरे धीरे प्रगति को और बढ़ता 
जा रहा है । इसमें कोई संदेह नहों कि उसकी अब तक वी उपलियों 
उन्म्बल भविष्य की परिचायक हैं। 

प्राचीय आधायोँ ने गद्य को कवियों को बसोटी ब्रह्म है। आचार्य 
रामचर्द घुवत का बहता है हियथदि गद्य कवियों वो कमौरी है तो 
निबत्य गद्य को क्सोटी है, क्याक्ति निवन्‍्ध में ही गच्च बा निजी रुप 
देखने को मिलता है । यद्रपि कहानी, उपस्थास, नाटक और समा» 
लोचना भी गद्य में ही लिखे जाते हैं तथापि उतम गद्य केवल भाषा वा 
माध्यम होता है । यड अपनो पूरी खजयज के साथ ता विदन्‍्व में ही 
ब्रतद् होता है ॥ हिन्दी में निवन्‍्ध धाद अपेजों ने 'एस! शस्द के अर्प 
म प्रयुक्त होता है जिनडां अर्थ है प्रयान | प्रारम्भ में अप्रेजी निवन्ध 
एक कत्यताशील मत के विचारमात्र होते से, लेजिन जग जेंसे रामव 
बीता तिवन्‍्य से श्र खताबद्धता और बुद्धिन्तत्व ही प्रयानत होती गई 
इघर हिल्दी मे उिवन्द छाज्ड को अप है “वल्या हुआ! । आधुतिह विवर्प 
को सबसे बड़ी विशद्ेपता बट है हि बह आतार में छोटा हूं'ता है। 
उसमे एक भी शद्य अवाउःयक नहीं द्वोता है॥ अत यट 'बंदा हुआ! वा 


है. 


चुस्‍्त होगा उमरो एक सदमे बट़ों विशेषत्रा है। दूपरों विश्ेयत्रा यह 
है कि उम्ते लेधक का व्यक्तित झनहता रहता है। लेडक के विचारों 
में अपदी स्वयं की प्रेणा होती है जौर अपता स्वय्रे का दृष्टिकोग । 
यद्यपि विवत्थ वा आकार छोटा होता है और इस कारण उम्मे विवारा 
के पूर्ण प्रतिपादन वी आज्ञा नहो की जा सकती, तयापि गोवि-कान्य को 
त्तरह उममें तिभीपत और पूर्णता होती है। उसमें वेबक के दृष्टिकोश 
की एड झाँड़ी होती है। वह साधारण गद्य की अपेक्षा अधिक रोवकझ 
है । थी गुनावएप बे छद्धो से--/निवत्य ठस ग्य रचना को, 
कहो हैं. जिसमे एक सीमित आहार के भीतर किसों विषय क। वर्णन 
या प्रतिरादव एक विशेष विीपन, ह्वस्उन्दता, सौप्झ और सजीवता 
तथा आवश्यक मर्गति एवं सम्दद्धता के साथ क्रिया गया हो ।" विवन्ध 
के विषयों को कोई होमा नहीं होती । चीटी से लेकर हाथी और 
हाथी पे लेकर क्षाकाग् कुसुम तक सब निवस्ध के विषय बन सझते हैं ॥ 
हिवन्ध लेखक की कला इसी में होती है कि बह किसी भी विपय या 
बलतु को ओर आरपित होकर उत्ते आहर्पक एवं एचिकर वगा दे । अने 
विकन्ध से विषय के साय थेली का भी महत्वपूर्ण स्वान होता है। 


यद्यपि सारे तिवन्ध का रेप एक ही होती है तथापि वह आदि, मध्य 
और अन्त नामक तीद भागों में दंदा रहता है। उसका प्रारम्भ जिखा 
बाकर्षफ और सुन्दर होता है उदता ही वहू पाठकों छो उत्मुकता बाप्रत 
करने में सफ़दर होता है । मास्म्म के धम्बन्य में एक और महत्व की 
बात यह है कि बहाँ पाठक को इस वात सी झलक मिल जाती बाहिए 
कि लिवन्य में प्रौषिक उड्ू से दिखी हुई मनोरजव नौर विचाणुर्ग 
स्रापप्री पढ़ने को मिलेगों । प्रारम्भिक भाव में पाठक झ्ो विषप्र को 
संक्षिप्त व्याख्या मित्र जादो चाहिये ताकि उसके लिए उठ दिल्ला में बढ़ना 
सुगम हौ जाय । 


द 


निवनन्‍्च का मध्य भाग अपेक्षाइत विस्तृत होता है। उसमें लेखक के 
अपने तक होते हैं--वह एक-एक करके उन्हें अम्रपुर्वके पाठक के 
सामो रखता है और उन्हें ऐसा मोड देता है कि वे सव॒ एक ही दिश्ला 
की ओर सबेत करते जावें । यदि लेखक इस मध्य भाग को संवारने में 
सफलता प्राप्त कर ले तो अन्त अपने आप ठोक हो जाता है। अन्त के 
भाग में यह ध्यान रसना आवश्यक होता है कि तिवस्ध का अस्त 
जनायास ने हो जाय । बह इस प्रकार समाप्त हो कि समाप्त हो जीने पर 
भी उसके भाव पाठकों के मस्तिप्क में गूजते रहे । 


ऊपर कहा जा चुका है कि निवन्‍्ध का क्षेत्र बद्या विशाल होता हैं! 
अत | इम्त विज्ञाउता के कारण उसके भेद भी अनेक क्रिय जा सज़ते है । 
किए भी सुवियां की टूछ्टि से उसके चार मुख्य भेद हैं -- 


वर्णतात्मक, विंवरणा मऊ, विचारात्यक और भावा मर । 


बर्णनात्मक निवस्थ +-5स प्रतार के निवन्ध पाठक के सामने या 
तो किंगी विषय, वस्तु था व्यापार का वित्र उपस्यित कात्त हैंअयवा 
उनके प्रति भय, आवन्द, कदझशा आदि की भावना जाग्रत करत हैं। 
फैसे तिबल्या में लेखक सपने विषय की एक व्यापक रूपरेखा बताकर 
उसके अबुसार प्रण्क भाग का बगन विस्तार थी साथ करता है? 
जपने दस बर्शन में वह प्रयात द्ज़ा पर अधिक ओर अगप्रघान अद्डी पर 
कम जोर देता है । अयने वर्ण्य विषय का अधिक ब्यावक रूप प्रशुत 
करने के तिय वह वर्भीनभा मभिम्न टृछ्विन्कांगा से भो वर्णन कर्ता 
है। उपपुक्ति स्थान पर अन्य लप्षत्ता और क्‍विया था उद्धरण देर 
खेराक अपन बणन और छोची को रोचक, आउर्पके और प्रभावचापरो 
बनाने का प्रवर्तन बरता है। वर्शनात्मा निबधों बी भापा विषय में 
अनुसार बदतती रहो है । घामा और सौर्दर्य वे विए सख्त की 
कोमवकान्त पदावड़ी उदपुक्त रहती है तो ्दश दृश्य बे बशन के 
तलिए बेदता प्रकट करने बाजी सरल घरदायती | 


& 


विवसणात्मक --हम प्रकार के विवत्व का प्रभार किसी पटनाया 
बूनात्त कौ नेकर किया जाता है । इतमें को युद्ध या'दुर्बेटता का 
चर्णन होता है तो कभी यात्रा, मेत्रे या सम्मेलन का !' कभी डिगी महापुए्प 
का जीवन वृतान्त रिया जाता है, तो :क्मी रे कभा का. । विवरशात्मकू 
विवस्पों में विषय बल्तु या व्यापार के से उपाए ज्री। का सविस्तार एवं 
परणातध्य वर्णन रहता है। इनमें काल-ऋर्म/कअनुमाद पटनाओं का सजोब 
बर्णन किया जाता है. और किर उतका उत्तशित्तेर बिकोम विशिते किया 
जाता है। घटनाओं का ऋमातुसतार वर्णत करने में कारणों का स्पष्ट 
हुप से विचार किग्रा जाता है और घटनाओं से उनकी सम्दस्ध स्थापित 
करके उनकी फल तिहला जाता हैं। अत में यदि जावस्यक्तता हुई तो 
प्रणित्र घदताओ में सस्वत्य रखने बाले पात्रों का चरित्र चित्रण भी 
आपोचनताश्मक ढग मे क्रिया जाता है। इस प्रड्मार के निब्रध में लेखक 
दर्शक के स्लाथ साय आलाचक का काम भौ करता है । 


विचाराक्तर निवव --दस प्रकार के विवन्‍्ची में प्राय: अमूर्त 
विपयो पर विचार क्रिय जाते हैं। इलके अन्तर्गत प्रेम, उत्साह, बोखता, 
आशा, निराशा, मो, बिता, सौंद्, अहिंसा, सत्य, त्याग, बेकारी 
को मप्रस्थां, शिक्षा, परोपक्राए और देशप्रेम जेसे विषय आते हैं। इस 
प्रकार के तिक्‍स्थों में इने विषयों पर बुद्धिसंगत विचार काके उनके 
गुयदौरों का गम्भीर बिउचद डिया जाता है । वल्लुता हमारा समाज 
जिने मूल तत्वों पर टिक्ठा हुआ है लेखश उन्हें वारीकी से देखकर उनका 
रहरय अथवा उनके मस्वत्थ में अपना अनुभव व बितने अपने पाठकों के 
पमने एपता है। इध्च प्रकार के विदेशों में लेखक का प्रवत्न यहा रहता 
है कि वर्ण विषय के सबंध में उसका अपना भत् ही पाठक्रों का मद 
भी बत जाय । उसे पाठक को क्रमश अपनी विचारधारा पर लाठा 
होग्न है और विषय का स्पष्टोकरण करने के लिये भावों को स्पष्टना का 
ध्याद सददा होता है। त्ेवक को झात्दों का प्रयोग नाउन्‍्तोल कर करना 





होता है और भाषा क्षो परिष्दत एवं प्रवात्पूर्ण वदाता होता है ॥ 
आवोचतास्मक निबय इसी विभेदद के अन्तर्गत आते हैं। 


भआंवात्मक निनन्ध.--इस प्रकार के तिवेत्थों में रस और भावा 
की व्यजना का प्रमुख स्थात रहता है । भावावेश में आवर लेखक अपने 
पाहवाद, प्रेम, कोप, घृणा, हर्प, विधाद, विस्मय अथवा इस प्रद्मररे 
अन्य किसी भात्र वी व्यूजना इतनी ठोबता से कहता चाहता है. कि पठक 
भी उमके प्रवाह में दह जाय। ऐसे विवत्यी में लेखक अंत्युक्तियां 
अतिशयोक्ति की भी सहायता लेदा रहता है ताकि भावा को तीप्रता* 
पृकक व्यक्त वर सत्र) गश-नताव्य हंस प्रतार के खिबत्यों के अधिक 
निकट रहते हैं । 

साराश यह है कि वर्गतात्मक निवन्‍धों का सम्बन्ध अधिकतर देश से 
होता है उसमें विषय था वस्तु को स्थिर हप से देषतर वर्णन हिया 
जाता है। विवरथात्मक तिवत्य का सम्बन्ध काल से होगा है भौर 
बस्तु को गतिशीच रुप में देवा जाता है । विवायत्मक तिद्स्था से 
वा की प्रगंतता होती है तो भावात्यश तिवत्थों में भागा की) एए 
में बुद्धिनतव की प्रयातता रहती है, तो दूसर में हृदय तय की । 


“सेम्पादक 


ः 
आशा 


हमारे यहाँ के ग्रथकारो "ने 'कूम' को मनसिज कहा 
है। यदि मतमिज गरब्द का पथ कवर्स इतने. ही लिया जाय॑ 
कि 'मन में उत्पल्त हुए भाव', तो हमारी समझ से आशा! पेड 
बढ़कर भीठा फल देने वाली हृदय की विविध दकाओं में से 
दूसरी कोई दर्ला मही हो सकती । यद्यपि हमारे यहाँ कवियों 
मे 'म्मर' की दस दक्चा मानी हूँ, किन्तु उस सस्ते को छोड 
भोटे ढंग पर ध्याम दे म्रौर मात ले कि 'काम' या तो उस 
पर्ु-बुद्धि रूपी मोहास्थकार का नाम है, जो मनुप्य के लज्जा, 
नम्रता आदि गुणों की भीठो रोशनी का नाद्य कर देता है, 
और जो इस दश्ञा में मनुप्य-जाति का कलक है, प्रथवा मसार 
के मद सम्भव और अमम्भव प्रेम-मात्र का नमूता है, तब भी 
हम यह नहीं कह सकते कि इन ऊपर लिखे हुएं काम के दो 
रूपो के पाद मे उतने लोग फंसे हो, जितने स्वेच्छया भागन्द- 
पूर्वक अपने को झ्राशा के पाम्म में वौधे हुए हैँ। 'काम' एक 
रोग है, जिप्तसे चाहे यो६-सा मुख भी प्रिलता हो, पर उस 
रोग के रोगी इसकी दवा अन्यत्र ही दूढते हैं । पर श्राष्षा को 
देखिए तो वह स्वय एक ऐसे बड़े भारी रोग की दवा है, 
जिसकी दूसरी दवा सोचता अमसम्भव है । यह रोग नेराश्य है, 


नागा 


जिससे दारुणतर बलेझ को दक्या मनुष्य के चित्त के लिए हो 
नहीं सकती । इस वास्ते जो हमारे यहाँ की बहावत है वि-- 
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यह हमारी समझ में नही आता । यदि वर्य के मिन्‍न-भिन्‍न 
ऋतुओं की तरह मनुप्य के हृदय में भी तरह-तरह की दद्चाप्रो 
का दौरा हुआ करता है भौर उसमे भी ग्रीप्म, वर्षा, शिधिर 
इत्यादि ऋतु एक दूसरे के बाद आते हैं, तो यही बहनों पडेगा 
वि नैराश्य के विक्‍ट शीतकाल की रात्रि बाद ग्राशा ही 
रूपी ऋतुराज के सूर्य का उदय होता है। हृदय यदि प्रमोद 
उद्यान है, तो उसका पूर्ण मुख झ्राशा ही रूपी वसम्तनदृतु में 
होता है । 

क्या ईश्वर की महिमा इसमे नहीं देसी जाती कि दुखी से 
दुखी जनो का सर्वस्थ चला जाने पर मी श्राज्षा से उनका 
साथ नही छूटता | यदि मान और प्रतिष्ठा बहत बडी चीज 
है-जिंसको उसके भक्त घन के चले जाने पर भी अपने गाँठ 
में बाँधे रहते हैं-नो सोचना चाहिए मि वह इननी प्रिय वस्तु 
होगी, जो दैदात्‌ प्रतिप्दा भग होने पर भी मनुष्य के हृदय 
वो दादस शभ्रौर झाराम देती है। श्राश्ा गो यदि मनुष्य 
वे जीवन-रूपी नौफ़ा का लगर वह, तो ठीय होगा क्योकि 
जैगे बड़े से बटे तूफाद में जहाज खगर वे भहारे स्थिर प्रोर 
सुरक्षित रहता है, वैसे ही मनुप्य भी अपने जीवन में घोर 
विपदाशों यो भेलता हुम्रा झ्राशा के सहारे स्थिर और 


श्र 


बानद्ृधा भेद 


निश्चलमना बनाता है । मनुष्य के जीवन में कितना ही वडा- 
से-वढा काम क्यों मे हो, उत्के बरने की शर्तित का 
उद्भव या प्रसव-भूमि यदि इस आ्राघ्रा ही को कहे, तो बुद्ध 
अनुचित न होगा, क्योकि किसी बड़े काम मे आशय से वढकर 
चुद्धिमत्ता वी बनुमति देने वाला और कौन मन्त्रों होगा ? 
मनुष्य के सम्पूर्ण जीवन को वुद्धिमानों ने दिविध भावनाओं के 
अभिनय वी केवल रम-भूमि माना है । परदे के पीछे से धीरे- 
घोरे वह भब्द वतला देने वाला जिससे हम चाहे थो पात्र 
चने हो और चाहे जिस रस के नाटक का अ्रमिनय अपने 
चरित्र द्वारा करते हो, उसमे दृढताशूवंक लगे रहते हैं, इस 
आशा के अतिरिक्त दूसरा और कोन उत्तेजक ( श०छ ८ ) 
है ? और भी यदि सप्तार को भिन्‍्न-निन्‍न कलह वो रण-भूमि 
माने, वो उस अपरिहार्य रण-भूमि में घायलों के घाव पर 
मरहम रखने बना जर्रह ग्रा्षा ही को कहना चाहिए। 


जिम किसी ने मप्तार में श्राकर किसी वात का यल ने 
जिया हो और किसी वस्तु को खोज में अपने को न झल दिया 
हो, उससे वढकर व्यर्थ और मीरस जीवन किसका होगा ? 
जब यह बात है, तो वतलाइये, किसी प्रकार के प्रधततमात्र 
की जान बद्या को छोड क्सी दूसरे को कह सकते है २ 
क्योकि कैसे सम्मद्र हैं दि मनुष्य किसी प्रिय वस्तु की प्राप्लि 
के प्रयल मे नंगा हो भर ब्राश्या से उसवा हृदय यून्य हो ? 
किसी काम के अभितपित परिणाम में अमृत का गुण देना यह 


ह३ 


आशा 


शवित सिवा द्याश्ञा के और किसमें है? ससार में जो वुद् 
भलाई हुई है या होगी, उस सवका मूल सदा प्रयत्न है और 
इस प्रयत्न की जान गाता है। 

क्या भूठी साज्ा से भी किसतो को कुध दुख हो सकता 
है ? क्‍या भूठी भ्राग्मा से नैराश्य भच्छा है ? नहीं, नही, सच 
पृष्धि,, तो ऐसी कोई वस्तु संसार में है ही मही जिससे नैराश्य 
श्रच्छा हो, बल्कि मैराश्य से वढकर थुरी दशा मन के वास्ते 
कोई है ही नहीं। यदि श्राशा केवल मृग-तृप्णा ही है तब 
भी वह ना-उम्मेदी से श्रच्छी है । इस आश्ा-रुपी प्रवल 
वायु से हृदय-रूपी सागर में जो दूर तक तरगे उठती हैं, 
उन तरगो कौ श्रवेधि नज़र में नहीं आरा सकती । 
संसार मात्र इस श्राशा वी रस्सी से कसा हुआ है। इसे हम 
कई तरह सिद्ध कर चुके हैं । 

ग्रव आगे चलिए, स्वर्ग या वेज ण्ठ क्या है ? ममुप्य के 
हृदय में भाँति-भाति वी लालसा झौर श्राकाक्षा का केवल 
साक्षी-भात्र | वास्तव मे स्वर्ग है या नही, इसका तकं-विलर्के 
इस समय हम यहाँ नही करते । कहने का लात कैवल इतना 
ही है कि स्वर्ग शब्द की सना ही मनुप्य के लिये प्रबल प्रागा 
का प्रमाण है, क्योकि जब दस बात को सोच कर नित्त दुसी 
होता है कि प्रपनी बुद्धि के झनुसार जैसा ठीक न्याय चाहिए, 
बसा इस ससार में नही देखते, तो उसी चित्त के लिये स्वर्ग के 
सुप्रो के द्वारा समभाने बाल्ती झ्राज्मा को छोड़ और दूसरा 





बानहप्म भट्ट 


कौन गुर है ? ग्राज्ा ही एक हमारा: सच्चा, सुहृद्‌ 
जो लडकपन से अन्ते-काल तक सश् द्रेताहिय श्र ली 
के द्वारा उचचल वे भाव है,स्जो हमको मरिनेफे-डा्द की दो 

के बारे मे भी सोचने को सखू करते है५.. ६ ४४ 


हमको कुछ ऐसा मालूम होंताहै कि: पेपने मे ग्राझ्मा की. 

ता चाहना ही मनुप्य के हृदय की प्राकृतिक दर्शा है। ष्यात 
देकर सोचिए तो नेराश्य की अवस्था मनुष्य के जीव में 
केवल क्षणिक है। नराष््य के भाव मन मे उदय होते ही चट 
आशा का अवलम्बन मिल जाता है। कितने थोड़े समय के 
लिये ग्रादमी नेराश्य को जी मे जगह देता है, कितनी जल्द 
फिर उसको निकाल कर बाहर फेंक देता है। सिर्फ यही बात 
इसका पक्का प्रमाण है कि प्राकृतिक हिल मनुस्य का श्राझ्ा 
ही मे है। ग्राश्मा ही यह पुष्टई है जिसे खाकर पग्राप जो चाहे 
वह काम करिये, शिथिलता और ग्रालस्य आपके पास ने 
फटकने पावेगा, क्योकि वह भ्रसस्भव है कि आशा मन ग्रे हो, 
फिर भी मनुष्य सिर नीचा किए हुए रज में बैठा रहे । ग्राश्ञा 
वी उत्तेजना यदि मन मे भरी है नो ऐसी कानर दक्मा ग्राने हो 
त पावेगी । इससे यदि ग्राश्षा ही को आदमी की जिन्दगी का 
बडा भारी फर्ज मानें, तो बुछ ग्रनुचित नही है क्योकि हम 
देखते हैं कि ग्राज्ा ही के विद्यमान रहने पर हम अपने सब 
फर्जो को पूरी-पूरी तरह से अदा कर सकते हैं । पर इसी के 
साथ ही एक बात और ध्यान देने योग्य है। वह यह क्रि 


श्र 


शातों ५ 
सौमान्य झ्राश्ा को अपने जीवन, की दृढ़ता के लिये अपना साथी 
रखना और वात है, पर किसी एक वात की प्राप्ति की झ्राद्या 
धर अपने जीवन-मात्र के सु को निर्भर मानना दूसरी वाह 
है । पहले रास्ते पर चलने से चाहे जीवन में हमे सुख का 
सामना हो या दुख का, हम दोनो में एक्-्सा दृद्ध हैं, किन्तु 
दूसरे रास्ते पर चलमे में यह घुक होगी कि हमने जिस झाशा 
पर अपना बिलवुल सुस्त छोड रक्खा है, वह ग्राशा यदि टूट गई, 

तो हमारी ही हानि है । 
कहने का तात्पर्य यह है कि णहाँ ईश्वर ने ग्रनस्त ऐसे 
२स्ते मनुष्य की प्रकृति को दृढ्, सहतशील श्रौर बिमल करने 
के खोले हैं, उन रास्तों में प्राश। ही पर चलकर भनुप्य इन: 
घने भ्रपता कार्य सिद्ध करता है। इस बारण मनुष्य को प्रपनी 
भलाई के लिये श्राशा से वढझर भर क्या हो सकता है प्रौर 
मित्रगणों को भी यदि प्रावश्यवता हो तो ब्राशा से बद्वर झोर 
कौन भेट दी जाती है? यदि झ्रतकाल में चित्रित्सव श्राशा 
दी के द्वारा रोगी को प्राणदान तक कर सकता है, तो इससे 
बडकर गुण भाप क्मि चीज़ में पाइएगा । साराश यट हि इस 
सशार से श्रपती और दूसरे की भलाई का परम झाधार आशा 
ही है, प्लौर परनोके तो, हमें जंसा उपर कहां, श्रान्‍्षा का रूप 
ही है। ग्रस्तु, हम भी यही श्राशा करते हैं कि यह लेस प्राप 

लोगो को कुद्ध-न-ुछ रोचत हुआ होगा । 

आ्ल्लापृष्ण भट्ट 


१ 


जिन, 
आशीर्वाद 


तीसरे पहर का समय था। दिन जत्दी-जत्दी ढल रहा 
था ग्रौर सामने से सन्ध्या फुर्ती के साथ के साथ पॉव वहाये 
चली जाती थी। शर्मा महाराज बूटी की घुन में लगे हुए थे । 
सिल्ष-वट्टें से भग रगडी जा रही थी। मिर्च मसाला साफ हो 
रहा था, वादाम-इलायची के छिलके उतारे जाते थे, नागपुरी 
नारगियाँ छील-छीलकर रस निकाला जाता था। इतने मे देखा 
कि बादल उम्ड रहे हैं। चीनें नीचे उतर रही हैँ। तबियत 
भुरभुस उठी | इधर भग, उधर घटा-बहार मे बहार । उतने 
में वायु का बेग बढ़ा, चोले ग्रदृश्य हुई * अथेरा छाया, 
बूल्द गिरने लगी, साथ हो तड-तड होने लगी, देखा, श्रोले 
पिर रहे हैं । भोले थमे, कुछ वर्षा हुई, वम-भोला कह कर 
अर्माजी ने एक लोटा भर चढाई। ठीक उसी समय लाल- 
डिग्गी पर बड़े-लाट मिन्टो ने बग देश के भूतपूर्व छोटे-लाट 
उदबने की भूति खोली | ठीक एक ही समय कलकत्ते में ये दो 
ग्रावश्यकर काप्न हुए । भेद इतने ही था कि शिवशम्भु शर्मा 
के बरामदे की छूत पर बूदे गिरती थी, और लाई मिटो के 
सिर या छात्ते पर । 


शठ 


आशोर्वाद 


भंग छानकर महाराजजी ने खटिया पर लम्बी तानी। 
कुछ काल सुपुष्ति के आनन्द में निम्न रहे। प्रचानक धड- 
धड तड-तड के झछब्द ने कानो मे प्रवेश किया। भ्राँसे 
मलते उठे । वायु के कौको से क्विडड पुर्जे-पुर्ज हुआ चाहते थे । 
बरामदे की टीनो पर तड-तड के साथ ठनाका भी होता था। 
एक दरवाजे के करिवांड खोलकर बाहर की और भाँका तो 
हवा के कोको ने दस बीस वू दो भर दो-चार झौलो से शर्माजी 
के श्रीमुख का ग्रभिपेक क्या । कमरे के अन्दर भी झोलों 
की एक बौद्धार पहुँची । फुर्ती से विवाड बन्द विये। तथापि 
एक शीक्षा चूर हुआ। इतने मे ठन-ठसम करके दस बजे। 
शर्माजी फिर चारपाई पर लम्बायमान हुए। कान टीन और 
प्रोलो के सम्मिलन की टनाटन का मधुर शझनब्द सुनने लगे, 
आँख झौर हाथ-पाँव सुस मे थे, पर विचार के घोटे वो विश्राम 
न था| वह श्रोलो की चोट से बाजुप्ो को वचाता हुआ परिन्‍्दो 
की तरह इधर-उधर उड़ रहा था। गुलावी नभ में विचारो 
का तार बँंघा कि वडे-लाट फुर्तो से झ्पनो कोठी में घुस गये 
होगे श्रौर दूसरे झ्मीर भी अपने घरो में चले गये होगे, पर 
वह चील कहाँ गई होगी ? हा, शिवशमु 
को इन पक्षियों को चिन्ता है, पर यह नहीं जानता कि इन 
ग्रभ्नस्पर्णी अट्टालिकाश्ो से परिपूरित महानगर में सटस्त्रों 
ग्रभागे रात ब्रिताने वो भोपडी भी नहीं रसते । इस समय 
महस्त्रो ग्रट्टालिराएँ शून्य पडी हैं । 


श्द 


बालमुदुन्द भटु 


आते कौ आन में विचार बदला, नशा उडा, हृदय पर 
दुर्वे्ता श्राई। भारत | तैरी वर्तमान दशा में हे को 
प्रधिक देर स्थिरता कहाँ ?प्यारी भग तेरी कृपा से कभी कुछ 
काल के लिये चिन्ता दूर हो जाती है । इसो से तेरा सहयोग 
प्रच्छा ममभा है। नही तो झघवूढा भगई क्‍या सुख का भूखा 
है *घावो से चुर जैसे नीद मे पडकर अपने कप्ठ भूल जाता है 
अथवा स्वप्न में प्रपने को स्वस्थ देखता है, तुके पीकर शिवशम्भु 
भी वैसे हो सभी भपने कप्टो को भूल जाता है। 


चिता स्रोत दूमरी ओर फिरा। विचार झाया कि काल 
अनन्त है, जो वात इस समय है वह सदा न रहेगी। इससे एक 
समय भ्रच्छा भी श्रा सकता है। जो वात आज श्राठ-आठ आँसू 
रुलाती है, वही किसी दिन बडा झानन्द उत्पन्न कर सकती है। 
एक दिन ऐमी ही काली रात थी इससे भी घोर अधेरी भादों 
कृष्णा अ्रध्यमी की अद्ध राज्ि, चारो झोर घोर अधकार, वर्षा 
होती थी, विजली कोदती थी, घन गरजते थे। यमुना उत्ताल 
तरगो मे वह रही थी ऐसे समय में एवं दृढ़ पुरुष एक सद्य 
जात शिशु को गोद में लिये मथुदय के कारागार से निकल रहा 
था वह और कोई नहीं थे, यदुवशी महाराज वसुदेव 
थे ग्रौर नवजात शिशु कृष्ण। वही बालक आगे कृष्ण हुआ, 
माँ-बाप की आँखो का तारा हुआ, उस समय की राजनीति का 
पधिष्ठाता हुआ | जिधर बह हुआ, उधर विजय हुई। जिसके 


3. 


आश्योर्वाद 
विरुद्ध हुआ, पराजय हुई। वही हिन्दुओ का सर्वेप्रधान प्रववार 
हुआ | और शिवज्मम्मु झर्मा का इप्टदेव॥ यह कारागार भारत- 
सन्‍्तान के लिये तीर्थ हुआ । वहाँ को घूलि मस्तक पर चढ़ाने के 
योग्य हुई। 

“बर जमीने की निश्चाने कफेपाये तो बुवद। 

सालहा सिजदये साहिव नज़रा रवाहदबूद 

तब तो जेल बुरी जगह नहीं है। 


नाआवमुडुन्द यु 
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काव्यों के दो बडे भाग किये जा सकते हैं। एक वह 
जिसमे केवल कवि ही की कथा हो, श्र दूसरा वह जिसका 
स्व-साधारण या एक बड़े सम्प्रदाय की कथा से सम्बन्ध हो । 
पहिली श्रेणी के काव्यों का यह मसतेलब नहीं, जिन्हें सिवा 
कवि के और कोई समझ ही ने सके, क्योकि यदि ऐसा हो 
तो वे केवल एक पागल की बक्‍्वास-मात्र समझे जायेंगे। 
ऐसे काव्यों से उन काव्यों का मतजब है जिनमे कवि ने 
अपनी प्रतिभा के वल से निज के सुख-दु ख, निज की कत्पना 
भ्ौर विज ही के जीवन के अनुभवों द्वारा सारे मनुष्य-साम्प्रदाय 
के चिरन्तव हृदय-विकारों भौर हृदय के गुप्त रहस्यों को 
प्रकट किया हो । दूसरी श्रेणी के काव्य उत कवियों द्वारा 
रवे जाते हैं जो अपनी रचनाओ्री द्वारा समय देश अथवा 
समय युग के भावों और अनुभवों के प्रदट करके गपने ग्रन्थों 
को मानव-जाति का जीवन-धन वना जाते हैं। इसी प्रकार 
के कवियों को महाकवि कहता चाहिये। देश भर, अथवा 
जाति भर उन्ही के द्वारा वोलती हुई मालूम पड़ती है। ऐसे 
महाकंवियों वी रचना किसी व्यवित विजश्ेप की रचना के 


३१ 


रामायण 


समात नही हीती । उनकी रचना वन के वृह॒द्‌ वृक्ष के सदृशष 
होनी है, जो अपने जन्म-स्थान की भूमि को अपनी सुविस्तृत 
छाया का आश्रय देता है । इसमें सन्देह नहीं कि शबुन्तला थौर 
कुमार-सम्भव में कालिदास की निपुणता का अच्छा परिचय 
मिलता है, परन्तु भारतवर्ष के लिये रामायण और महाभारत 
पुनीत जाह्नवी और शिसर-राजे हिमालय के सदृद्य हैँ। व्यास 
और वात्मीकि तो केवल उपलक्ष-मात्र हैं। 


वास्तव में व्यास श्रौर वत्मीकि जिसी व्यवित-विशेष के नाम 
नही । ये नाम तो केवल विसी उद्देश्य से रस लिये गये हैँ। इन 
दो बडे ग्रन्थों के-इन दो महाकाब्य के-जो भारतवप्प में इतमे 
मास्य हैँ रचग्रिताश्रो के नाम का पता नद्वी, कवि अपने ही 
काव्यों मे बिलकुल छिप से गये हैं। 


हमारे देश में रामायण श्रोर महाभारत जिस प्रकार के ग्रथ 
हैं, प्राचीन ग्रीस में उसी प्रकार का ग्रव इलियड था । समस्त ग्रीस 
में उसया भ्रादर झौर प्रवेश था । बवि होमर ने अपने देश शौर 
काल के कठ में श्रपनी भाषा-दात की थी । उस्के वादय उसने 
देश के एक कोने से दूसरे बोमे तक गूंज उठे श्लरौर चिरवाल 
तक गूंजते रहे। 

कसी झ्राधुनिक काव्य मे दतनी व्यापकता नहीं पाई जाती । 
मित्टन के 'पेराटाइज लॉस्ट! नाम ग्रन्य से भाषा वा उत्पर्प, 
प्रयुक्त छम्दो वा गाम्भीयें भर रस की गम्भीरता वी क्‍्मी नही, 
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पा्टदीयमाद दिवेदों 


तो भी वह सारे देश का घन नहीं। वह तो पुस्तकालयों 
के ग्रादर की सामग्री-मात्र है । 


अतएव प्राचीन का व्यो को एक पृथक श्रेणी मे रखना चाहिये। 
प्राचीन काल मे वे देवताग्रो और दैत्यो की तरह विशालकाय थे, 
परन्तु वर्तमान समय मे उस श्रेणी के काव्य लुप्त होगये हैं। 


प्राचीन ग्राय॑ सभ्यता की एक धारा योरप को गई, दूसरी 
आरत को भाई इन धाराग्रो से योरप और भारत दोनो स्थानों 
में दो-दो महाकाव्यों की उत्पत्ति हुई। इन्ही महाकाव्यों के द्वारा 
उन दोनो धाराशों की सभ्यता के इतिहास गौर संगीत की रक्षा 
होती रही है। 

में विदेशी हरा, इसलिये श्रीस के विपय में में यह 
निश्चयपूर्व क नहीं कह सकता कि उसने अपने दोनो महांकाव्यों 
द्वारा अपनी सारी प्रकृति को प्रकट करने मे सफलता प्राप्त वी हे 
या नही, परन्तु यह निश्चय है कि भारतवर्ष ने रामायण श्र 
महाभारत मे कुछ वाडी नहीं खखा। 


इसी कारण झताब्दियों पर शताब्दियां व्यतीत हो जाने 
पर भी भारत में रामायण ग्रौर महाभारत का वैसा ही प्रचार 
है। उनका सोता जरा भी थुप्क नही हुआ | प्रतिदिन घर-धर में, 
गाँव-गाँव में उनका पाठ होता है। वनिये की दुकान मे और राजा 
के महल मे-सव जगह-उनका समान आरादर है। धृच्यू हूँ वे 
दोनो महाकवि । उनके नाम तो काल के महा-प्रशस्त विस्तार में 


रहे 


रामायण 


लुप्त हो गये, किन्तु उनकी वाणी आज तक करोडो नर-नारियो के 
मनो में भक्ति और झाँति की ऐसी प्रचल लहरो को उत्यित करती 
है, जो हजारो वर्ष की उत्तमोत्तम मिट्टी लाकर आधुनिक भारत 
के हृदय को उर्वरा करती है । 

इसलिये रामायण झौर महाभारत को केवल महाकाव्य न 
कहना चाहिये । ये इतिहास भी हैं। वे किसी समय श्रववा घटना- 
बिशेष का इतिटास नहीं । वे भारतवर्ष के चिरकाल वा इतिहास 
हैं। अन्य इतिहासो मे समय-समय पर परिवर्तन होता है, परन्तु 
इन इतिहासो में कोई परिवर्तन नही हुझा। भारतवर्ष बी सारी 
साधना, श्राराधता, झौर बत्पना का इतिहास इन दोनो महावाब्य 
रुपी प्रासादों के चिरक्रालम्पी सिंहासन पर विराजमान है । 


इसलिये रामायण और महाभारत वी समालोचसा का 
श्रांदर्श अन्‍य काब्यो की समालोचता के प्रादर्श से भिन्न होना 
चाहिये । राम का चरिश्र उच्च था या नीच झौर लक्ष्मण का 
खरित भला लगता है या नहीं-केवल इतनी भ्रालोचना यथेप्ट 
नहीं है । समालोचन को अ्रद्धाप्नेक इस बात पर भी विचार 
करना चाहिये क्रि समस्त भारतवर्ष सहस्त्रों वष से इस 
महवाव्यों को शिस दृष्टि से देसता झ्ाता है । 


यहाँ पर हमे इस बात पर विचार करना है वि यह 
बौसन्सा सन्देश है जो रामायण द्वारा भारतवप वो प्राप्त 
होता है भौर वह कौन-सा ग्रादर्श है, जो रामायण भारतवप॑ 


रेड 


महावीरप्रसाद द्विवेदी 


के ग्रोगे रखती है। साधारणत जो, शक है 
कि वीर-रस प्रधान काब्यो का ही वाम- दि 9 ईंसुका 

कारण यह है कि जिप्त देश 'और जिस काल में वीरन्‍्स की , 
गौरव प्रधान रहा हो, उस देश.-और झस्त कात के महाकाव्य 

भी प्वश्य ही वीर-रस से पूर्ण होगे | रामोयण मे ययेप्ट मार 

काट का वर्णन है। राम में भी असाधारण बेल था, किन्तु 
तो भी रामायण मे जो रस प्रधान है, पह वीर-रस नही। 

रामायण में शारीरिक-वल-अ्रधात्य प्रकट नही किया गया, युद्ध 

की घटनाग्रो का ही वर्णन करना उसका मुख्य विषय नहीं। 


यहू भी सच नही कि इस महाकाव्य में केवल किसी देवता 
की अवतार-लीलाो का वर्णन है। कवि वाल्मीकि ने राम को 
प्रवतार नही मान, उन्होने सम को मनुष्य ही पाना है। हम 
यहाँ सक्षेप मे कह देता चाहते हैँ कियदि कवि ने रामायण मे 
नर-चरित्र के बदले देव-चरित्र का वर्णन किया होता तो रामायण 
के गोरव का वहुत कुछ हास हो जाता । राम-चरित्र इसलिये 
महिमान्वित है कि यह मनुष्य-चरित्र से परे नहीं । रामायण में 
ऐसे सदगुणो से पूर्ण पुरुषो की कथा है जिनसे विभूषित नायक 
की वाल्मीकि को अपने काव्य के लिये जहरत थी। बालकाड के 
प्रथम सगे में वाल्मीकि नारद से सारे सदगुणों से सम्पन्न नायक 
का नाम पूछते हैं । उत्तर मे नारद कहते हैं-'देवताओों भे 
ऐसा कोई नहीं, भनुष्यो मे राम ही सब गुणों से युक्त हें ।' 


रब 


समायण 


इसलिये रामायण में किसी देवता की कथा नही, उसमें नर- 
कथा का ही प्राधान्य है। किसी देवता में मनुष्य वा पवतोर 
नही लिया । राम नामक मनुष्य ही अपने सदगु्णों के कारण 
देवता बन गया । महाकवि ने मनुप्यो के परमादर्श वी स्थापना 
के लिये ही इस महावाब्य को रचा था। तब से आज पयंसत 
भारतवासी बडे झ्ाग्रह के साथ मनुप्य के इस झादर्श-चरित्र- 
बर्णन को पढते है । 

रामायण में सबसे वडी विद्येपता यह है कि उसमे एक ही 
धर की कथा वृहद-रूप से वर्णन की गई है। पितापुत् मे, 
माई-भाई मे, पति-पत्नी में जो धर्म-बन्धन होता है-जो प्रीति 
और भक्ति का सम्बन्ध होता है वह इसमे इतना ऊँचा दरसाया 
गया है कि सहज ही मे महाकाव्य के भ्रनुरूप कहा जा सकता है। 
अन्य महाकाब्यों का गौरव उनमें वर्णन किये हुए विजय, शत्रु 
दमन और दो विरीधी पक्षो वा झ्रापस मे रक्‍्तपात झादि घदनामों 
के वर्णन से होता है परन्तु रामायण की महिमा राम-रावध के 
युद्ध के कारण नही । इस युद्ध-घटना वा वर्णन तो बेवल राम 
और सीता के उज्ज्वल द/म्पत्य श्रेम वा दर्भव बराने के लिये 
है । रामायण से केवल यही दिसाया गया है कि पुन्त का पिता 
की भ्राज्ञा का पालन, भाई का भाई के लिये प्रात्मल्‍्याग,पत्नी 
की पति के प्रति निष्ठा पौर राजा का प्रजा के प्रति वर्त्तव्य यहाँ 
तक हो सकता है। किसी देश के महावाब्य मे इस प्रकार व्यक्ति 
विशेष का धस्-मवधइतना दर्घनीय विषय नही समभा गया है । 
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पूर्वोक्त बातो से केवल कवि ही का परिचय नही मिलता, 
पारे भारतवपे का परिचय मिलता है। इससे यह मालूम होता 
है कि भारत मे गृह थौर भ्रृह-धर्म कितने महान्‌ समके जाते 
थे । इस महाकाव्य से यह बात स्पष्टवापूर्वक सिद्ध होती है कि 
हमारे देश में गृहस्थाश्रम का स्थान कितना ऊँचा है। गृहस्थाश्रम 
हमारे हो सुख और सुभीते के लिये नहीं, गृहस्थाश्रम सारे 
समाज को घारण करने वाला है। वह भनुष्य के यथार्थ भावी 
को दीप्त करता है । वह भारतवर्षीय समाज की नीव है। 
रामायण उसी गृहस्थाश्रम के महत्व को दिखाने व।ला महाकाव्य 
है । कप्ट और वनवास के दुख दिखाकर रामायण इसी 
गृहस्थाश्षम को और भी भ्रधिक गौरव दान करती है । कैकेयी 
और मन्यरा की वुमनन्‍्त्रणा ने अयोध्या के राज-यह को विचलित, 
कर दिया। उस समय जो दुर्भेद दृढ़ता देखी गई, उसका रामायण 
मे अच्छा दिग्दर्शन कराया गया है। शारीरिक शक्ति को नहीं, 
विजय की ग्रभिलापा को नही राजनैतिक महत्व को नहीं-किन्तु 
आतियुक्त गृह-जीवन को ही रामायण ने करुणा के अश्वुओं से 
स्नान करा कर वीर रस के सिहासन पर ला विठाया है। 


-भहावीसप्रप्ताद द्विवेदी 
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हल चलामे ओर भेड चराने वाले प्राय स्वभाव से ही 
साधु होते हैं । हत चलाने वाले भ्पने शरीर का हवन विया 
करते हैं, खेत उनकी हवन-शाला है। उनके हवन-कुण्ट वी ज्वाला 
की किरणें चावल के लग्वे शौर सफेद दानो के रुप में निकलती 
हैँ । गेहूँ के लाल लाल दाने इस अग्नि की चिनेगारियों वी 
डालियाँ-सी हैं। में जब कभी ग्रनार के पूल झऔौर फल देखता 
हैं तव मुझे वाय के माली का रुधिर याद झा जाता है। 
उसयी मेहनत के कण जमीन मे गिर कर उपे हैं, श्रौर हवा तथा 
प्रकाश वी सहायता से वे मीठे फलो के रुप में नजर भरा रहे 
हैं। किसान मुझे भन्न में, पूल में, फल में ग्राहुति हुप्रान्सा 
दिखाई देता है । कहते हैं, ब्रह्माहुति से जगत्‌ पैदा हुआ है । 
अ्रश्न पैदा बरने में किसान भी ब्रह्म के समान है । खेती उसके 
ईइवरी प्रेम का केत्र है। उसरा सारा जीवन पत्ते-पत्ते में, पूल- 
पू में, फल-फल में बिखर रहा है। वृक्षो वी तरह उसका भी 
जीवन एक तरह का मौन जीवन है। वायु, जल, पृथ्वी, तेज 
श्रौर धर की नीरोगता इसी के हिस्से में है। विद्या यह नहीं 
ब्ढ्ा कै भोर तप यह नहीं करता; सन्ध्या-वन्दनादि इसे नहीं. 

श्ष 


दरबार पूर्णपिदद 


आते, ज्ञान-ध्यान का इसे पता नहीं, मसजिद, गिरजा, मदिर से 
इसे सरोकार नही; केवल साग-पात खाकर ही यह अपनी 
भूख निवारण कर लेता है । ठपण्डे चब्मे श्रोर बहनी हुई नदियों 
के शीतल जल से यह ग्रपती प्यास बुझा लेता है। प्रात काल 
उठकर वह अपने हल-वैलों को नमस्कार करता है और हल 
जोतमे चल देता है। दोपहर की घृप इसे भाती है। इसके 
बच्चे मिट्टी ही में लेल-लेलकर बडे हो जाते हैं । इसको 
और इसके परिवार को बैल भर गौशञ्रो से प्रेम है । उनकी यह 
सेवा करता है। पानी बरसने वाले व।दलो के दर्शतार्थ उसकी 
आँखें नीले ग्राकाश की ओर उठती हैं। नयनो की भाषा में 
यह प्रार्थना करता है । साय और प्रात, दिन और रात 
विधाता इसके हृदय मे अचितनीय और अदभुत आध्यात्मिक 
आयवो को वृष्टि करता है। यदि कोई इसके घर झा जाता है, 
तो यह उसको मृदु वचन, मीठे जल झोर अन्न से तृप्त करता 
है। धोखा यह किसी को नही देता । यदि इसको कोई घोखा 
दे भी दे, तो उसवा इसे ज्ञान नहीं होता; क्योकि इसकी खेती 
हरी-भरी है, ग्राय इसकी -दूध देती है, स्त्री इसकी श्राज्ञा- 
कारिणी है, मकान इसका पुण्य और आननूद का स्थान है। 
धणुप्रो को चराना, खिलाना, पिलाना, उनके, बच्चों की अ्रपने 
बच्चो की तरह सेवा करना, खुले आ्राकाश के नीचे उनके साथ 
रातें गुजार देना क्या स्वाध्याय से कम है ? दया, वीरता, 
अम जैसा इन किसानो मे देखा जाता है,-अन्यत्र .मिलने का 
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नही । गुरु नानक के ठोक वहा है-“भोले भाव मिले रघुराई' 
भोत्रे-भाले दिसानों को ईश्वर अपने खुले दीदार का दर्शन देता 
है । उनकी फूस की छतो में से सूय्ये ओर चन्द्रमा छन-छनकर 
उनके विस्त॒रों पर पढ़ते हैं| ये प्रकृति के जवान साथु हैं । जब 
कभी में इन बे-मुकुट के गीपालो का दर्शन करता हूँ, मेरा प्र 
स्वय ही भुक जाता है । जब मुझे किसी फकीर के दर्शन होते हैं 
तब मुझे मालूम होता है कि नगे सिर, नगे पाँव, एक टोपी सिर 
पर, एक लगोटी कमर मे, एक काली कमली कथे पर, एक सवी 
लाठी हाथ में लिए गौपों वा मित्र, बैसो का हमजोली,पक्षियों वा 
महाराज, महाराजाग्रो का श्रन्नदाता, बादझाहों को ताज पहनाने 
झौर सिंहासन पर विठाने वाला, भूसों श्र नगो का पालने वाला, 
समाज के पृप्पोद्यान का मात्री और खेतों का बाली जा 
रष्टा है । 

एक थार मैंने बुड्ढे गडरिये को देखा । घना जगल हैं। हरे- 
हरे वृक्षों के नीचे उसरी सफ़ेद ऊन वाली भेडे श्रपना मुह 
भोचा जिए हुए कोमल-फोमल पत्तियाँ खा रही हैं। गडरियां बैठा 
भ्राक्षाध की ओर देख रहा है । ऊन कातता जाता है। उमकी 
आ्ँपो में प्रेम-लीला छाई है। मद मिरोगता मी पवित्र मदिरा 
से मस्त हो रहा है। वाल उसके सारे स्फद हैं, और क्यों न 
सफेद हो ? सफेद भेडों बा मालिवः णो ठटरा । परन्तु उनके 
क्पोलों से लाली पूृट् रही है। बरफानी दैद्यों में बट मानो विप्पु 
के समान 'क्षीर-सागर में लेटा है। उपकी प्यारी स्त्री उसके पास 
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रोटी पका रही है। उसकी दो जवान कृन्यायें उसके साथ्‌ जगत; 
जगल भेड चराती घूमती हैं। अपने माता-पिता और भेड़ो की 
छोड़कर उन्होंने किसी और को नही देखा ।“मृकान इनेछा वेमकाने' 
है, घर इनका बेघर है, ये लोग देनाम और “बैपता हैं हद 
किसी घर मे न घर कर बेठना इस दारे फानों मेंपे 
ठिकाना बेठिफाता भ्रौ मरा अर लामकाँ रखना ॥ 
इस दिव्य परिवार को कुटी की जहर नहीं । जहाँ जाते 
हैं, एक घास की भोपडी बना लेते हें। दित को सूर्य और रात 
को तारागण इनके सखा हैं। 
गड़रिये की कन्या पर्वत के शिखर के ऊपर झडी सूर्य का 
अस्त होना देख रही है। उप्चकी सुनहली किरण इसके ल।वष्य- 
मय मुख पर पड़ रही है। वह सूर्य को देख रही है भोर बह 
इसको देख रहा है।..__ 
हुए थे ब्रांखो के कूल इशारे इधर हमारे उधर तुम्हारे । 
घले थे प्रइको के क्या फब्दारे इघर हमारे उघर तुम्हारे॥ 
बोलता कोई भी नही | सृम्ये उसकी युवावस्था की पवित्रता 
प्र मुप्य है झ्लोर वह झ्राइचये के अवतार सूय्यं की महिमा के 
तूफान में पडी नाच रही है । 
इनका जीवन बर्फ की पवित्रता से पूर्ण और वन की घुगन्ध 
सुगन्धित है । इनके मुख, शरीर और अन्त करण सफेद, 
इनवी बर्फ, पर्वत और भेडे सफेद | अपनी सफेद भेडों में यह 
परिवार शुद्ध सफेद ईश्वर के दशंन करता है। 
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जो छुदा को देखना हो तो में देशता हैं हुमक्पे * 
में देखता हुं तुमको जो खुदा को देशना हो ॥ 


भैडो की सेवा ही इनकी पूजा है। जरा एक भेड बीमार हुई, 
सव परिवार पर विपत्ति आई। दिन-रात उसके पास बैठे काट 
देते हैं। उसे श्रधिक पीडा हुई तो इन सवकी प्राँसें धून्‍्य प्राकाश 
में किसी को देखते-देखते गल गई ) पता नहीं ये किसे बुलाती 
हैं। हाथ जोइने तक की इन्हे फ़ुरसत नहीं। पर, हाँ, इन सवकी 
आँखें किसी के आगे शब्द-रहित, सकल्‍प-रहित मौन प्रार्थना में 
खुली हैं। दो रातें इसी तरह युज़र गई ! इनकी भेड़ श्रव भच्छी 
है, इनके घर मगल हो रहा है। सारा परिवार मिलकर गा रहां 
है। इतने में नीले झ्राकाश पर वादल घिर झ्ाये और 'मम-भम 
बरसने सगे मानो प्रझ्मति के देवता भी इनके आनन्द से प्रावदित 
हुए। बूढा गडरिया प्रानन्‍्द-मत्त होकर नाचने तगा। वह कहता 
बुछ नहीं, पर किसी देवी दृश्य को उसने श्रवभ्य देखा है। वह 
फूले श्रग नही समाता, रम-रग उसयी नाच रही है * पिता वी ऐसा 
सुखी देख दोनों मन्याप्रों ने एक दूसरे था हाथ पकड़ कर 
पहांडी राग अलापना भ्रारम्भ कर दिया। साथ ही धम-पम, 
थम-धम नाथ की उन्होंने घूम मक्ता दी। मेरी आँखों के सामने 
ब्रह्मामन्द का समा वाँध दिया। मेरे पास मेरा भाई लड़ा था । 
मैने उससे वहा-'माई, भ्रव मुझे भी भेडें से दो। ऐसे 
ही मूक जीवन से मेरा भी वल्याण होगा। विद्या को भू 


डरे 
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जाऊँ, तो अच्छा है। मेरी पुस्तक खो जावें, तो उत्तम ' है। 
शेस्ता होने से कदाचित इस बतवासी परिवार की तरह मेरे 
दिल के नेत्र खुल वाय॑ भ्रौर मैं ईबवरीय झलक देख सकू। 
चद्ध और भूर्य की विस्तृत ज्योति में जो वेद-गान हो रहा है 
उसे इस गडरिये की कन्याओ की तरह में सुन तो न सकूं, 
परन्तु कदाचित्‌ प्रत्यक्ष देख सकू | कहते हैं, ऋषियों ते भी 
इनको देखा ही था, सुना न था। पश्डितो की ऊटपढाग 
बातो से मेरा जी उकता गया है। प्रकृति को मद-मद हंसी 
मे ये अनपढ़ लोग ईब्वर के हँसते हुए श्रोठ देख रहे हैं। 
पशुओं के अ्रज्ञाम में गम्भीर ज्ञान छिपा हुआ है । इन लोगो के 
जीवन में श्रदुभुत आत्मानुमव भरा हुआ है। गडरिए के 
परिवार की प्रेम-मजदूरी का मुल्य कोन दे सकता है? 


आपने चार आने पैसे मजदूर के हाथ मे रख कर कहा- 
“यह तो, दित भर की अपनी मजदूरी । वह, क्या दिल्लगी है | 
हाथ, पाँव, सिर, आँखें इत्यादि सबके सव अवयव उसने भ्रापको 
अर्पण कर दिए | ये सब चीजें उसवी तो थी ही नहीं ये तो 
ईश्वरीय पदार्थ थे । जो पैसे झ्रापने उसको दिये वे भी झापके न 
ये।बे तो पृष्वी से निकली हुई घातु के टुकड़े थे, अतएव ईश्वर से 
निर्मित थे । मणदूरो का ऋण तो परस्पर प्रेम-सेवा से चुका होता 
है, भन्न-घन देने से नही। वे तो दोनों ही ईश्वर के हैं। प्रन्त-घन 
वही बुनाता है मोर जल भी वही देता है। एक जिल्दसाज ने मेरी 
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एक पुस्तक की जिल्द बाँध दो | में तो इस मजदूर को कुछ भी न 
दे सका । परन्तु उसने मेरी उम्र भर के लिए एक विचित्र बल्तु 
मुझे दे डाली । जब कभी मैंने उस पुस्तक को उठाया, मेरे हाथ 
जिल्दसाज के हाथ पर जा पड़े । पुस्तक देखते ही मुके जित्दसाय 
याद आा जाता है, वह मैरा श्रामरण मित्र हो गया है। पुस्तक 
हाथ में ग्रे ही मेरे अन्त करण मे रोज भरत-मिल्लाप का सा 
समा बोध श्राता है हि 

गाढे की एक कमीज को एक श्रनाथ विधवा सारी रात बैठ 
कर सीती है, साथ हो साथ वह अपने दु ख पर रोती भी है । 
दिन को खाना न मिला, रात को भी कुछ मेयस्सर न हुआ। भ्रव 
वह एक टाॉँके पर श्राशा करती है कि कमोज कल तैयार हो 
जायगी, तब कुछ तो खाने को मिलेगा । जब वह थव जाती है 
तब ठहर जाती है। युई हाथ मे लिए है, बमीज घुटने पर 
विछ्ठी हुई है, उसकी आँखों को दशा उस आाकाद की जैसी है 
जिसमे बादल बरस कर श्रभी ग्रभी विसर गये हैं । युली पँसे 
ईइवर के ध्यान में लीन हो रही हैं। कुछ काल के उपराब्त 
है राम” कह उसने फिर सीना घुछ् वर दिया। इस माता 
और इस बहन की सिली हुई बीज मेरे तिए मेरे शरीर वा 
नही-मेरी श्रात्मा वा वस्त्र हैं ।इसका पहनना मेरी तीर्य-याता 
है। इस बमोज में उस विधवा के सुसदुर्ख, प्रेम और 
परविश्रता के मिश्रण से मिली हुई जौवनरूप्रिणी गया वी बाढ़ 
चली जा रही है। ऐसी यजदूरी श्लौर ऐसा काम आयधेवना, 
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मन्थ्या और नमाज से क्‍या कम है * शब्दों से तो प्रार्थनाँ 
हुआ नही करती । ईश्वर तो कुछ ऐसी ही मूक प्रा्थंनाएं 
सुनता है भोर तत्काल सुनता है। 


मुझे तो मनुष्य के हाथ से बने हुए कामो में उनकी प्रेमममय 
पवित्र आत्मा की सुगन्ध भ्रात्ती है। रैफेल झ्रादि के चित्रित चित्रों 
में उनकी कला-कुशलता को देख, इतनी सदियों के बाद भी, उनके 
प्रत करण के सारे भावो का अनुभव होने लगता है। केवल चित्र 
का ही दर्शत नही, किन्तु साथ ही उसमे छिपी हुईं चित्रकार की 
आत्मा तक के दर्शन हो जाते हैं । परन्तु यन्त्रों की सहायता से 
बने हूए फोटो निर्जीव से प्रतोत होते हैं। उनमे और हाथ के चित्रों 
में उतना ही भेद है जितना कि वस्ती और श्मशान से । 


-* “हाथ की मेहनत से चीज मे जो रस भर जाता है वह भला 
लोहे के दर वनाई हुई चीड मे कहाँ!जिस झालू को में स्दय 
बोता हूँ, में स्वयं पानी देता हूँ, जिसके इर्द-गिदे की घास-पात 
खोदकर में साफ करता हूँ, उस आलू मे जो रस मुझे; ग्राता है 
वह टीन में बद किये हुए अचार-मुरब्बे मे नहीं श्राता | मेरा 
विश्वास है कि जिस चीज़ मे-सनुप्य के प्यारे हाथ छफ्ते- हैं, 
उसमे उसके हृदय का प्रेम और मन की पवित्रता सूक्ष्म झूप प्ले 
मिल जाती है भोर उसमे मुर्दे को जिन्दा करने की-शक्तति झा 
जाती, है । होटल मे बने हुए/भोजन महा नीरस होते हैं,वयोकि 
वहाँ मनुष्य मक्षीन दना दिया जाता है परन्तु अपनी प्रियतमा 


शेर 
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के हाथ से बने हुए रुखे-सुखे भोजन में कितना रस होता है ! 
जिस मिट्टी के घड़े की कधो पर उठाकर, मीलो दूर से उसमें 
मेरी प्रेममग्न प्रियतमा ठण्डा जल भर लाती है, उस लाल घड़े 
का जल जव में पीता हूँ, तद जल क्या पीता हूँ-अपनी प्रेयसी 
के प्रेमामृत का पात करता हूँ । जो ऐसा प्रेम प्याला पीता हो 
उसके लिये राव क्‍या वस्तु है ? प्रेम से जीवन सदा गदु-गद्‌ 
रहता है। में अपनी प्रेयसी की ऐसी प्रेम-भरी, रस-भरी, 
दिल-भरी सेवा का बदला क्या कभी दे सकता हूँ ? 

उबर प्रमात ने श्रपनी सफेद किरणों से अ्रघेरी रात पर 
सफेदी-सी छिटकाई, इधर मेरी प्रेयमी, मैना श्रथवा कोयल की 
सरह, अपने विस्तर से उठी । उसने गाय का बछडाखोला, दूध 
की घारो से अपना क्टोरा भर लिया। गाते गाते भ्रन्न को 
अपने हाथो से पीसकर सफेद श्राठा बना लिया। इस सफ़ेद 
आटे से भरी हुई छोटी-सी टोकरी सिर पर, एक हाथ में दूघ 
भरा हुमा लाल मिट्टी का कटोरा, दूसरे हाथ में मदखन भी 
हाडी-जव मेरी प्रिया घर वी छत के नीचे इस तरह सडी 
होती है, तव वह छत के ऊपर की इवेत प्रभा से भी भधिक 
आनन्ददायक, बलदायक, बुद्धिदायक जान पडती है। उस समय 
यह उमर प्रमा से भी अधिक रसीली, श्रधिक रग्रीली, जीती 
जागती, चैतन्य भौर आनन्दमयी प्रात कालीन शोमा-सी लगती 
है । मेरी प्रिया भपने हाथ से चुनी हुई लकडियो को भपने दिल 
से चुराई हुई एक चिनमारी से लाल प्रग्नि में बदल देती है । 
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जब वह झाटे को छलनी से छानती है तब मुझे उसकी छलनी 
के नीचे एक प्रदूभुत ज्योति की लौ नज़र आती है * जब वह 
उस भ्रग्नि के ऊपर मेरे लिए रोटी बनाती है तब उसके चुल्हे 
के भीतर मुझे! तो पृर्वेदिशा को तभोल।लिमा से भी प्रधिक 
आनन्ददायिती लालिमा देख पडती है। वह रोटी नही, कोई 
मूल्य पदार्थ है। मेरे गुरु ने इसी प्रेम से सयम करने का नाम 
योग रखा है । मेरा यही योग है । 


आरदमियों की तिजारत करना मूर्खो का काम है । सोने ग्ौर 
लोहे के बदले मनुष्य को बेचना मना है। प्राजकल भाप की 
कल्लो का दाम तो हजारो रुपया है, परन्तु मनुष्य कौडी के सोन्सो 
विकते है। सोने और चाँदी की प्राप्ति से जीवन का आनन्द नही 
मिल सकता। सच्चा आनन्द तो मुझे मेरे काम से मिलता है। मुझे 
अपना काम मिल जाय तो फिर स्वर्ग प्राप्ति की इच्छा नही। 
मनुष्य पूजा ही सच्ची ईश्वर-पूजा है। मदिर और गिरजे मे क्या 
रखा है ? ई ट, पत्थर, चूना कुछ ही कहो । आज से हम अपने 
ईश्वर की तलाश सदिर, भस्जिद, गिरजा और पोधी मे न करेंगे। 
अब तो यही इरादा है कि मनुष्य की अनमोल आत्मा मे ईझबर 
के दर्शन करेंगे । यही भार है-यही धर्म है। मनुप्य के हाथ ही से 
तो ईहबर के दर्शन करामे वाले निकलते हैँ। मनुप्य झौर मनुष्य 
की मजदूरी का तिरस्कार करना नास्तिकता है ! बिना काम, 
विना मजदूरी, बिना हाथ के कला-कौशल के विचार और 
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चिल्वन किस काम के ? सभो देशो के इतिहासो से सिद्ध है 
कि निकम्मे पादरियो, मौलवियो, पण्डितो और साधुझो का, 
दान के ब्र॒न्न पर पला हुआ ईश्वर-चिस्तन, अन्त में पाप, 
आवलस्य और भ्रष्टाचार में परिपतित हो जाता है। जिन देशों 
में हाथ और मुंह पर मजदूरी को घूल नही पडने पाती, थे धर्म 
और कल।-कौशल में कभी उन्नति नहीं कर सकते! पप्र।सव 
निकम्मे सिद्ध हो चुके हैं। वे ही प्रासन ईश्वर प्राप्ति करा सकते 
हैं जिनसे जोतने, वोने, काटने और मजदूरी का काम लिया 
जाना है। लकदी, ई ट और पत्थर को मूतिमान्‌ करने वाले लुहार 
बढ़ई, मेमार तथ। विसान आदि वैसे ही पुरुष हैं जैसे कि कवि, 
महात्मा और योगी आदि । उत्तम से उत्तम और नीच से नीच 
काम, सब के सव प्रेम-शरीर के अरग हैं। | 

निकम्मे रहकर मनुप्यो की चितन-शक्ति थक गई है। 
विस्तरी श्रौर आसनों १र सोते और बेठे मन के घोड़े हार गये हैं। 
सारा जीवन निचुड चुका हैं। स्वप्न पुराने हो छुके हैं। प्राजकत्त 
वी कविता मे नयापन नही । उसमे पुराने जमाने की कविता की 
युनशवृत्ति मात्र है। इस नकन में असल की पविश्रता और 
कुबारे-पन का भ्रभाव है। भव तो एक नये प्रकार का कला-कौशल- 
पूर्ण संगीत साहित्य-समार मे प्रचलित होने वाला है। यदि वह न 
प्रचलित हुआ्ा तो मशीनो के पहियो के! नीचे हमे दवकर सरा 
समभिये । यह नथा साहित्य मजदूरों के हृदय से निकलेगा। उन 
मजदूर के कठ से नई कविता निकलेगी जो भ्पना जीवन भ्रावन्‍्द 
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के साथ खेत की मेडो का, कपडे के तागो का, जूते के ठाँको का, 
लकड़ी की रगो का, पत्थर की नसो का भेद-भाव दूर करेंगे। 
हाथ मे बुल्हाड़ी| प्िर पर टोकरी, नगे सिर और नगे पाँव, घुल्त से 
'लिपटे ग्लौर कीचड़ से रंगे हुए ये वेजवान कवि जब जगल मे 
लकड़ी कार्टगे तव लकड़ी काटने का शब्द इनके असभ्य स्वरो से 
मिप्रित होकर दायुयान पर चढकर दझो दिशाओं मे ऐसा प्रद्भुन 
गान करेगा कि मविष्यत्‌ के कलावतो के लिए वही ध्रूपद और 
मलार का काम देगा। चरखा कातनेवाली स्त्रियो के गीत ससार के 
सभी देशो के कौमी गीत होगे । मजदूरों की मजदूरी की मधार्थे 
थूजा होगी। कल्ारूपी धर्म की तभी वृद्धि होगी, तभी नये 
कषि पैदा होंगे; तभी सये झौलियो का उद्भव होगा । परल्तु 
ये सब के सव मजदूरी के दूघ से पलेंगे । घ॒र्म, योग, शुद्धाचरण, 
सम्यता और कविता झादि के फूल इन्ही मजदूर ऋषियी के 
उद्यान में प्रफुल्लित होंगे । 

- मजदूरी और फकीरी का महत्व थोडा नही है । मजदूरी झौर 
फकीरी मनुष्य के विकास के लिए परमावश्यक हैं । बिना मजदूरी 
किये फकीरी का उच्च भाव शिथिल हो जाता है, फकीरी भी अपने 
भासन से गिर जाती है, बुद्धि बासी पड़ जाती है। वासी चोजें 
अच्छी नही होती । कितने ही उञ्र भर वासी बुद्धि और वासी 
'फकीरी में भग्न रहते है, परन्तु इस तरह मग्न होना किस काम 
का ? हदा चल रही है, जल वह रहा है, बादल वरस रहा है; 
थक्षी नहा रहे हैं; :फूल खिल रहा है-घास नई, पेड नए, पत्ते 


बेड 
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नए ! भनुष्य की बुद्धि और फकीरी ही बासी-ऐसा दृश्य तभी- 
तक रहता है जब तक विस्तर पर पड़े-पड़े मनुष्य प्रभात का 
आलस्य-सुख मनाता है। विस्तर से उठकर जरा बाग की सैर 
करो, फूलो की सुगनन्‍्ध लो, ठडी वायु में भ्रमण करो, वृक्षो के 
कोमल पल्लवो का नृत्य देखो, तो पता लगे कि प्रभात-समय 
जागना बुद्धि और भ्रन्त करण को तरोवाजा करना है, झौर विस्तर 
पर पडे रहना उन्हे वासी कर देना है । निकम्मे बैठे हुए चितन 
करते रहना, प्रथवा बिता काम किये घुद्ध विचार का दावा 
करना मानो सोते-सोने खर्राटे मारना है । जब तक जीवन के 
अरण्य में पादड़ी, मौलवी, पडित और साघु-सन्यासी हल, कुदात 
और खुरपा लेकर मज़दूरी न करेगे तव तक उनका झालस्य 
जाने का नहीं, तब तक उनका मन झौर उतकी बुद्धि 
अनन्त काल बीत जाने तक मलिन भानतिक जुमा पेलती 
ही रहेगी । उनका चिंतन बासी, उनेका ध्यान बासो, उनकी 
पुस्तकें बासी, उनके खेल वासी, उनका विश्वास बासी झौर उतका 
खुदा भी बासी हो गया है । इसमे सन्देह नही कि इस साल के 
गुलाब के फूल भी वैसे ही हैं जैसे पिछले साल के थे, परन्तु इस 
सालवाले ताजे हैं, इनकी लाली नई है, इनकी सुगन्ध भी इन्ही 
की भ्रपती है ! जीवन के नियम नहीं पलटते, थे रादा एक ही 
से रहने हैं; परन्तु मजदूरी करने से मनुप्य को एक नया भौर 
ताजा सुदा नजर माने लगता है। 

गेदए वस्त्रो की पूजा वयो करते हो / गिरजे की घणष्टी क्यो 


हे 
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मुनते हो ? रविवार क्यो गनाते हो ? पाँच वक्त वी नमाज 
क्यों पढ़ते हो ? त्रिकाल सध्या क्यो करते हो ? मजदूर के श्रवाय 
नयन, ग्रनाथ भ्ात्मा और भ्रना श्रित जीवन की वोली सीसो । फिर 
देखो कि तुम्हारा यही साघारण जीवन ईइवरीय हो गया 4 


मजदूरी तो मनुष्य के समप्टि-रूप का व्यप्टि-हूप परिणाम 

है, भ्त्मा रुपी घातु के गढ़ें हुए सिक्के का नकदी बयाना है, 
जो मनुष्यों की आत्माग्रो को खरीदने के वास्ते दिया जाता 
है| सच्ची मित्रता ही तो सेदा है! उससे मनुप्य के हृदय 
पर सच्चा राज्य हो सकता है। जाति-पाँति, रुप-रज्ञ भौर 
नाम-धाम तथा बाप-दादे का नाम पूछे विना ही अपने आपको 

. किमी के हवाले कर देना प्रेमधर्म का तत्व है। जिस समाज मे 
इस तरह के प्रेम-धर्म का राज्य होता है उत्तवा हर कोई हर 
किसी को बिना उसका माम-घाम पूछे ही पहचानता है, वयोकि 
. पूछने वाले का कुल और उत्तकी जात बहाँ वही होती है जो 
| उसवी जिससे कि वह मिलता है। वहाँ सब लोग एक ही 
माता-पिता से पैदा हुए भाई-वहिन हैं । अपने ही भाई-बहिनो के 
माता-पिता का नाम पूछना क्या पागलपन से कम समझा जा 
पता है ? यह सारा ससार एक बुद्धस्ववत्‌ है। लैगडे, यूले, 
', भ्रथे और बहरे उसी मौरूसी घर की छत के नीचे रहते हैं, जिसकी 
' इन के नीचे बलवान, निरोग और रूपवान्‌ कुटम्वी रहते हैं । 
[' मूदो और पश्ुओ का पालन-पोषण वुद्धिमानू, सवल और निरोग 
हो तो करेंगे । आनन्द और प्रेम की राजधानी का घिहासन 
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सदा से प्रेम और मजदूर के ही कन्धों पर रहता आया है। 
कामना सद्वित होकर भो मजदूरी निप्काम होती है, क्योरि 
मज टूरी का बदला ही नही । निष्काम कर्म के लिए जो उपरेश 
दिये जाते हैं उतमे अभावशद्यील वस्तु सुभावपूर्ण मान ली जाती 
है । पृथ्वी अपनी ही भ्रक्ष पर दिन-रात्त घूमनी है, यह पृथ्वी 
का स्वार्थ कहा जा सकता है परन्तु उसका यह घूमना सूर्य के 
इ्दें-गिदें घूमना तो है भर सूर्य के इई-गिदे घूमना सूर्य -सप्त 
के साथ भ्राकाश में एक सीघी लकीर पर चलना है। प्रन्त मैं, 
इसका गोल चक्कर खाना सदा ही सीधा चलना है! इसमें स्वार्य 
वा भ्रभाव है । इसी तरह मनुष्य की विविय कामताएँ उसे 
जीवन को मानो उमके स्वार्थ-रूपी धुरे पर चक्कर देवी है, परत 
उसका जीवन अपना तो है ही नही, वह तो किसी प्राध्यात्मि 
सूर्य-मण्डल के साथ वी चाल है भौर अन्तत यह चाल जीवन 
का परमार्थे रूप है। स्वार्थ का यहाँ भी अ्रभाव है। जब स्वार्थ 
कोई वस्तु ही नही तब निष्काम झौर वामनापूर्ण कर्म वरनों 
दोनो ही एक वात हुई ! इसलिए मजदूरी और फवरीर की 
भ्रन्योन्याश्र॒य सम्बन्ध है । 


मजदूरी वरना जीवन यात्रा का झ्राध्यात्मिफ नियम है। जोन 
आफ प्रार्क([०४ ० /7८) की फडीरो भौर भेडें चराना,टावस्टाव 
का त्याग और जूते गाँठना उमर खैयाम का प्रसम्नतापूर्वक तम्वूँ 
सोते फिरना, खलीफा उमर का अपने रगसहलों में चटाई प्रादि 
बुनना, ब्रह्म ज्ञानी कबीर प्रौर रेहास वा शूद होना, गुर तानद 


डर 
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और भगवान्‌ श्रीकृष्ण का कप 'कॉशाडी लेकर हॉका/ 
सच्ची फकीरी का अनमोल भूषण हैं ४६५५ हर मर 
जब 





एक दिन गुर नानक यात्रा करते करते भाई लेलो नामु के 
एकबढ़ई के घर ठहरे । उस गाँव का भागों नामक रईसे बडा 
मालदार था । उप्त दिन भागो के घर ब्रह्ममोज था ।दूरे दुरसे 
साधु ग्राये हुए थे । गुम तानक का झागमन सुनकर भागो ने उन्हें 
भी निमस्त्रण भेजा। गुरु ने भागो का अन्न खाने से इन्कार' कर 
दिया ! इस वात पर भागो को वडा क्रोध आया । उसने गुरु 
बानक को वलपूर्वेक पकड मेंगाया और उनसे पूछा - झाप मेरे 
यहाँ का भ्न्न क्यों नही ग्रहण करते ?” गुरुदेव ने उत्तर दिया, 
'भागो प्रपने घर का हलवा-यूरी ले आग्नो तो हम इसका कारण 
बत॑ला दें / वह हलवा-पूरी लाया, तो ग्रुह नानक ने लालो के 
धरसे भी उसके मोटे अन्न की रोटी मेंगवाई। भागो की हलवा- 
पूरी एक हाथ मे और लालो की मोटी रोटी दूसरे हाथ में-दोनो 
को दबाया तो एक से लोहू ठपका और दूसरी से दूध की घारा 
विकली । नानक का यही उपदेश हुआ । जो घारा भाई लालो 
वी मोटी रोटी से निकली थी वही समाज का पालन करने 
वाली दूध की धारा है। वही धारा शिवजी की जटा से भौर 
वही घारा मजदूरों की उंगलियों से निकलती है । 


मजदूरी करने से हृदय पवित्र होता है, सकल्प दिव्य 
सोकान्तर में विचस्ते हैं। हाथ की मजदूरी से हो सच्चे ऐड्वर्य 
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की उन्नति होती है । जापान मे मेंने ऋन्‍्याओ और स्थ्ियोतो | 
ऐसो क्लावती देखा है कि वे रेशम के छोटे छोटे टुक्डो को 
अपनी दस्तकारी वी बदौलत हजारो की कीमत का बना देती 
हैं, नाना प्रकार के प्राकृतिक पद्मर्थों श्र दृश्यों को भ्रपरो 
सुई से कपड़े के ऊपर अकित कर देती हैं । जापान-निव/गी 
कागज, लकडी और पत्थर की बडी अच्छी भूर्तियाँ बनाते हैं। 
करोड़ो रुपये के हाथ के वने हुए जाप।नी खिलौने विदेशों में 
विकते हें) हाथ की बनी जापानी चीज़ें मझीम से बनी हुई 
चीज़ो को मात करती हैं। ससार के सब वाजारो में उतरी 
बडी माँग रहती है। पश्चिमी देशो के लोग हाथ की बनी हुई 
जापान की अ्रदुभुत वस्तुओ पर जान देते हैं। एक जापानी ताव- 
ज्ञानी का कथन है कि हमारी दस बरोड उंगलियाँ सारे वाम 
करती हैं। इन उंगलियों ही के यल से, सम्भव है, हम जगत गो 
जीत लें-५७८ करी ७००0 पर गांव पथ प्रीढ पु गी गा 
88८७ जब तक धन और ऐदवर्य वी जन्मदाभी हाथ भी 
कारीगरी वी उन्नति नही होनी, तव तक भारतवर्ष ही की क्या 
किसी देश या जाति वी दरिद्रता दूर नहीं हो सकती । यदि 
भारत वी चालीस वरोड नरजारियों को उँगलियाँ मिलयर 
कारोग्री के काम करने लगें तो उनरी मजदूरी की वदोला 
बुबेर का महल उनके चरणों में श्राप झा गिरे! 


झस्न पैदा वरना, तथा हाथ वो कारीगरों और मेहनत 
से जद पदार्थों को चतन्य-चिद्ध से सुसज्जित बरना, छुद 


डी 


सरदार पूर्णसिह्‌ 


पदार्थों का अमूल्य पदार्थों में बदल देना इत्यादि कौझ्नल 
ब्रह्मत्प होकर घन भर ऐश्वर्य की सृष्टि करते हैँ। कविता 
फ्रकीरी और साधुता के ये दिव्य कला-कौशन जीते-जागते 
ग्रौर हिलते-डुलते प्रतिरूप हैं। उनकी कृपा से मनुष्य जाति 
का कल्याण होता है। ये उस देश मे कभी निवास नहीं करते 
जहाँ मज़दूर और मज़दूर की मजदूरी का सत्कार नही होता, 
जहाँ धूद्र की पूजा नहीं होती। हाथ से काम करनेवालो से 
प्रेम रखने भौर उतकी आत्मा का सत्कार करने से साधारण 
मजदूरी सुन्दरता का ग्रनुभव केरानेवाले कला-कौशल श्रर्थात्‌ 
कारीगरी, का रुप हो जाती है। इस देश मे जब मज दूरी का 
आदर होता था तव इसी झाकाब के नीचे बैठे हुए मजदूरों 
के झथो ने भगवान्‌ वृद्ध के निर्वाण-सुख को पत्थर पर इस 
तरह जड़ा था कि इतना काल बीत जाने पर पत्थर की मूर्ति 
के हो दर्शन से ऐसी शान्ति प्राप्त होती है जैसे कि स्वयं 
भगवान्‌ बुद्ध के दर्शन से होती है। मुंह, हाथ, पाँव इत्यादि 
का गढ़ देना साधारण मजदूरी है, परन्तु मन के गुप्त भावों « 
और ग्रन्‍्त करण की कोमलता तथा जोवन को सभ्यता को 
प्रत्यक्ष प्रकट कर देना प्रेम मजदूरी है। शिवजी के ताण्डव' 
नृत्य की और पार्वतीजी के मुख की शोभा को पत्थरों की 
सहायता से वर्गद करना जड को चैतन्य बना देता है। इस 
देश में कारीगरो का बहुन दिनो से अभाव है। महमुद ने जो 
सोमनाथ के मन्दिर मे प्रतिष्ठित मूर्तियाँ तोडी थी उससे 


मजदूर थौर प्रम 


उसको कुछ भी वीरता सिद्ध नही होती । उन गुर्तियों को तो 
हर कोई तोड सकता था । उसकी वीरता की प्रशसा तव होती, 
जब वह यूनान की प्रेम-मजदूरी ग्र्थात्‌ वहाँ वालों के हाथ 
की भ्रद्वितीय कारीगरी प्रकट करने वाली मूर्तियाँ तोडने का 
साहस कर सकता ) वहाँ की सुर्तियों तो बोल रहीं हैं-वे 
जीती जागती हैं, मुर्दा नहीं ॥ इस समय के देव॑-स्थानों में 
स्थापित मूतियाँ देखकर अपने देश की आध्यात्मिक दुर्देशा पर 
लर्जा श्राती है । उनसे तो यदि श्रनगढ पत्थर रख दिये जाते 
तो अ्रधिक शोभा पाते , जब हमारे यहाँ के मजदूर, चित्रार 
तथा लकड़ी श्रोर पत्थर पर काम करने वाले भूखो मरते हैं, 
तब हमारे मन्दिरों वी मूर्तियाँ कैसे सुन्दर हो सकती हैं ? ऐमे 
कोररीगर तो यहाँ धूद्र के नाम से पुकारे जाते हैं । याद र॒तिएं 
विना घूद्र-पूजा के मूति-पूजा शिवा कृष्ण और शालिग्राम की 
पूजा होना भ्रसम्भव है। सच तो यह है कि हमारे सारे धर्म-वर्म 
बासी ब्राह्मणत्व के छिद्धोरेपन से दरिद्वता को प्राप्त हो रहे हैं। 
यही कारण है जी भ्राज हम जातीय दरिद्धता से पीडित हैं । 


परश्चिमी सभ्यता मुख मोड रही है । वह एक नया अभ्रादर्श 
देख रही है। भ्रव उसयी चाल बदलने संगी है । वह वर्लों वीं 
पूजा को छोडकर मनुष्यों की पूजा को प्रपना झादशों बना 
रही है। इस भादश के दर्शानेवाले रस्पिन शौर टालस्टाय 
भादि हैं । पाइचात्य देशों में नया प्रभाव होनैयाला है, वहाँ के 
गम्भीर विचार वाले लोग इस प्रभात का स्वागत करने के 
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लिए उठ खडे हुए हैं। प्रभोते होने पूर्व ही:गउका अनुभव 
बर देने वाले पक्षियों की तरह .इल महेष्साझों को इस,नये, 
प्रभात का पूर्व ज्ञान हुआ है. और हो पर्मो सनक इक्जनो के 
पहियो के नीचे दबकर वहाँ वालो के भाई-बहिन-नही, नही, 
उनकी सारी जाति पिस मई, उनके जीवन के घुरे टूट गये, 
उतका समस्त धन घरो से निकल कर एव ही दो स्थानों 
भें एकत्र हो गया । साधारण लोग मर रहे हैं, मजदूरों के 
हाथ-पाँव फट रहे हें, लोह चल रहा है, सरदी से ठिठुर रहे हैं । 
एक तरफ दरिद्रता का प्रखण्ड राज्य है, दूसरी तरफ अमीरी का 
चरम दृद्थ, परन्तु प्रमीरो भी मानसिक दु खो से विमर्दित है। 
मशीनें बनाई तो गई थी मनुष्यों का पेट भरते के लिए-मज़दूरो 
को मुछ्त देने के लिए, परन्तु वे काली काली मझीने ही काली 
बनकर, उन्ही मनुष्यों का भक्षण कर जाने के लिए मुख खोल 
रही हैं । प्रभात होने पर ये काली काली वलाएं दूर होगी । 
भनुष्य के सौभाग्य का सूर्योदय होगा। 


शौक क। विषय है कि हमारे झोर अन्य पूर्वी देशो मे लोगो 
को मजदूरी से तो लेक्षमान भी प्रेग मही, पर वे तेयारी कर रहे हूँ 
पूर्वोक्त काली मश्ञीनों का श्रालिगन करने की । पश्चिम-घालो के 
तो ये गले पड़ी हुई वहती मंदी की काली कमली हो रही है । वे 
छोडना चाहते हैं , परन्तु काली कमली उन्हे नही छोडत्ती । देखेंगे, 
पूर्व-बाले इस कमली को छाती से लगा कर कितना आनन्द अनुभव 
करते हैं | यदि हममे से हर आदमी अपनी दस उँगलियो की 


ड्ड्छ 


मज़दूरो और प्रेम 


सहायता से साहसपूर्वक गच्छी तरह काम करे तो हमी, मशीनों 
की कृपा से बढ़े हुए पश्चिम वालो वो, वाणिज्य के जातीय 
संग्राम में सहज ही पछाड़ सकते हैं। सूर्य ठो सदा पूर्व ही से 
पश्चिम की ओर जाता है । पर झाशो, परिचम में आते बाली 
सभ्यता के नये प्रभात को हम पूर्व से भेजें 


इंजनों की वह मजदूरों किस काम की जो बच्चों, रित्रियों 
भौर कारीगरो को ही भूखा नद्भा रखती है, और केवल सोने, 
चाँदी, लोहे प्रादि घातुओ का हो पालन बरती है। पश्चिम 
को विदित हो धुका है कि इनसे मनुष्य का दुस दिन पर 
दिन बढ़ता है। भारतवर्ष जैसे दरिद्व देश में मनुष्य के हाथों 
की मजदूरी के बदले कलो से काम लेना काल डका का बजाना 
होगी । दरिद्र प्रजा और भी दरिद्र होकर मर जायगी । सैतन 
से चेतन वी वृद्धि होती है। मनुष्य को तो मनुप्य ही सुस दे 
सकता है | परस्पर की निप्कृपट सेवा ही से भनुप्य-जातिं वा 
कत्याण हो सकता है। धन एकत्र करना तो मनुप्य-जाति के 
प्रानन्द-मज्जल का एक साधारण-सा और महा उपाय है। 
धरे की पूजा करना नास्तिकता है, ईइवर को भरी जाता है। 
अपने भाई-बहितो तथा मानसिक सुख और वल्याण के देने 
बालो को मार कर झपने सुख के लिए झारीरिक राज्य की 
इच्छा करना है, जिस डाल पर वेडे हैं उसी डाल को स्वयं 
ही ठृत्टाडे से काटना है। भपने प्रिय-जनों से रहित शज्य 
विस काम वा ? प्यारी मनुष्य जाति का सुस्त ही जगत्‌ के 


द्द 


सरदार पूर्णसिंह 


प्जल का मूल साधन है। विना उस सुख के अन्य सारे 
उपाय निष्फल हैं। धन की पूजा से ऐशवर्य, तेज, वल-और 
पराक्रम नहीं प्राप्त होने का । चैतन्य झात्मा की पूजा से ही 
ये पदार्थ प्राप्त होते हूँ । चैतन्य-पूजा ही से मनुष्य का कल्याण 
हो सकता है। समाज का पालन करने वाली दूध की घारा 
जब मनुष्य के प्रेममय हृदय निष्कपट मन और मित्रता-पूर्ण 
नेत्रों से निकलकर बहती है, तब वही जगत्‌ में सुख के जेतो 
को हराभरा और प्रफुल्लित करती है झौर वही उनमे फल भी 
लगाती है। भाशो, यदि हो सके तो टोकरी उठाकर कुदाली 
हाथ मे ले। मिंट॒यी खोदें और अपने हाथ से उसके प्याले 
बनावें | फिर एक-एक प्याला घर-घर मे, कुटिया-कुटिया मे रख 
पावे भोर सब लोग उसी मे मजदूरी का प्रेमामृत पान करें । 


है रोति झाशिकों को तन मन निम्तार करना । 
रोना स्ितम उठाना और उतको प्यार करता ए 


“सरदार पूर्णपिदद 


उत्साह 


दुख की कोटि में जो स्थान भय का है, आनन्द की वोटिमे 
वही स्थान उत्साह का है। भय से हम ग्रागामी दु ख के निश्चय 
से दु खी और प्रयत्नवान्‌ भी होते हैँ। मुल-दुख से भय वीं 
विभिन्नता प्रयत्नावस्था और ग्रप्र यत्वा वस्था दोनो में स्पप्ट दिखाई 
पढ़ती है, पर झागयामी सुस्त के निश्चय का प्रयत्ल-न्शुस्य प्रानन्‍द ' 
मूल-प्रानन्‍्द से कुछ इतना भिन्न मही जान पड़ता)। यदि विभी 
भावी झापत्ति वी सूचना प्राकर कोई एबदम ठक हो जाय- 
कुछ भी हाथ पैर न हिलावे, तो भी उसके दु स को साधारण दुस 
से भ्रलग बरके भय वी सजा दी जायगी, पर यदि विसी प्रिय 
मित्र के भ्राने का समाचार पारर हम चुपचाप श्रानन्दित होतर 
बेठे रहे वा थोडा हँस भी दे वो यह हमारा उत्साह नहीं वहां 
जायगा । हमारा उत्साह तभो वहा जायगा, जब हम पपने मित्र 
का झ्रागमन सुनते ही उठ खडे होगे, उससे मिलने के लिए चवे 
पड़ेंगे श्रीर उसके टहरने इत्यादि वा प्रवन्ध करने के लिए प्रमप्न 
मुख इधर से उधर दोदते दिसाई देंगे । प्रवत्न या चेप्टा उत्ताट वा | 
अनिवार्य लक्षण है प्रयत्नमिश्चित आनन्द ही था नाम उसाह 
है । हँसना, उद्धलना, बूदना प्रादि झ्रानन्द के उरलास थी उद्दे श्य- 
विहीन क्रियाओं को प्रयत्त नही बह सउते । उद्ं ध्य से जो किया 
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रामचन्द्र शुक्त 


को जाती है उप्ती को प्रयत्व कहने हैं! जिसकी प्राप्ति से आनन्द 
होगा उप्तको प्राप्ति के निश्चय से उत्तन्‍्व जिस आनस्द के साथ 
हम प्राप्ति के साधन में प्रवृत्त होते हैं उसे तो उत्साह कहते ही 
है, उमके भ्रतिरिक्त सुस के निश्चय पर उसके उपभोग की 
तैयारी या प्रयत्न जिस आनन्द के साथ करते है, उसे भी उत्साह 
कहते है । साधन-क्रिया मे प्रवृत्त होने की अवस्था मे प्राप्ति का 
निश्चय प्रयत्नाधीन या बुछध श्रपूर्ण रहता है। उपभोग की तैयारी 
मे प्रवृत्त होने की अवस्था में प्राध्दि का निश्चय स्वप्रयत्त से 
स्वतन्त्र, प्रत अधिक पूर्ण रहतः है । पहली अवस्था मे यह निश्चय 
रहता है कि यदि हम कार्य करेंगे तो यह मुख प्राप्त होगा, दूसरी 
में यह निइचय रहता है कि वह सुख हमे प्राप्त होगा, अत हम 
उसकी प्राप्ति के प्रयत्न मे नही वल्कि उपभोग के प्रयत्न मे प्रवृत्त 
होते हैं। किप्तो ने कहा कि तुम यह काम कर दोगे तो तुम्हे यह 
वस्तु देंगे। इस पर यदि हम उस काम में लग गये तो यह हमारी 
प्राप्ति का प्रयत्न है। यदि किसी ने कहा कि तुम्हारे अ्रमुक मित्र 
आ रहे है भर हम प्रसन्न होफर उनके ठहरने झ्रादि की तैयारी मे 
इधर में उघर दौडने लगे तो यह हमारा उपभोग का प्रयत्त या 
उपक्रम हैं। कभी-कभी इन दोनो प्रयत्नों की स्थिति पूर्वापर होनी 
है, भ्र्भात्‌ जिस सुख की प्राप्ति की आशा से हम उत्साह-पूर्ण प्रयत्त 
करते हैं, उसकी प्राप्ति के अत्यन्त तिकेट ग्रा जाने पर हम उसके 
उपभीग के उत्साहपूर्ण प्रयत्त मे लगते हैं, फिर जिस क्षण वह 
*सुख प्राप्त हो जाता है उसी क्षण से उत्साह की समाप्ति और 
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उत्पाह 


मूल झानन्द का आरम्भ हो जाता है । 


इस विवरण से मत मे यह बात बैठ गई होगी कि णों 
आानद सुख-प्राष्ति से साधत-सम्वन्ध या उपक्रम-सम्वर्न्ध रखने 
वाली क्रियाओं में देखा जाता है, उसी का नाम उत्साह है। पर 
मनुप्य का अन्त करण एक है इससे यदि वह किसी एक विपर 
में उत्माह-पूर्ण रहता है तो कभी-कभी श्रत्य विपयो में भो उसे 
उत्साह की भलक दिखाई दे जाती है। यदि हम योई ऐसी वार्य 
कर रहे हैं जिससे श्रागामी सुख वा पूरा निश्चय है तो हम उमर 
कार्य की उत्साह के साथ करते ही हैं, साथ अन्य वायों मे भी 
प्राय अपना उत्साह दिसा देते हैं । यह बात बुद्द उत्साह ही में 
नही, भ्रन्य मनोवेगो मे भी वराबर देखी जाती है। यदि हमे 
(दफी पर ऋुद के जैसे है पर इस री के योर दूपए प्र इसने 
कोई बात पूछता है तो उस पर भी हम भुमला उठते है।इस 
मुभलाहट का कोई निर्दिष्ट लक्ष्य नही । यह केवल प्रीष वी 
स्थिति के व्याघात के रोबने की जिया है फ्रोध बी रक्षावा 
प्रयत्न है। इस मु भलाहट द्वारा हम यह प्ररट करते हैं कि हम 
क्रोध मे हैं ग्रौर क्रोध मे ही रहना चाहते हैं। इस क्रोध वो बनाये 
रुखने के लिए हम उन बातो से भी त्रोष ही यह 4ते हैं 
जिनसे दूसरी अवस्या में हम विपयीत भावों वो ग्रहण बरते हैं! 
यदि हमारा चित्त उिसो विषय में उत्साहित है तो हर्म प्रन्य 
विषयो में भी अपना उत्साह प्रपद वर सकते हैं । यदि हमारा 
मन बढ़ा हुप्ा है तो हग बहुत से वाम प्रसततापूर्वव बरने ने ' 


श्र 


'रमकतद्र घुक्व 


लिए तैयार हो सकते है | इस व्यापार को हम मनोवैगों द्वारा 
स्वरक्षा का प्रयत्त कह सकते हैं। इसी का विचार करके 
सलाम करने वाले लोग हाकिमो से मुलाकान करने के पहिले 
अर्दलियों से उतका मिजाज पूछ लिया करते हैं । 


उत्साहयुबत कर्म के साथ ही अनुकूल फल का आरम्भ हैं, 
जिम्मकी प्रेरणा से कम में प्रवृत्ति होती है। यदि फल दूर हो 
पर खखा दिखाई पड़े, उसके परिज्ञान के साथ ही उसका 
लेप्तमात्र भी कर्म या प्रयत्त के साथ-साथ लगा हुआ न मालूम 
पड़े तो हमारे हाथ-पॉव कभी ने उठे झौर उस फल के साथ 
हमारा संयोग ही न हो । इससे क्रिसी फल के अनुभृत्यात्मक झश 
का किचित्‌ समोग उसी समय से होने लगता है जिरा समय 
उमकी प्राप्ति की सम्भावना विदित होती है और हम प्रयत्न 
में प्रग्रसर होते हैं । यदि हमे यह निश्चय हो कि अमुक स्थान 
पर जाने से हमे किसी प्रिय व्यक्ति का दर्शन होगा तो हमारे 
वित में उस निश्चय के फल-स्वरूप एक ऐसा झानू्द उमड़ेगा 
जो हमे बैठा त रहने देगा। हम चल पडेगे और हमारे अगर 
की प्रत्येक गति मे प्रफूल्लता दिखाई देगी। इस प्रफुल्तता के 
बल पर हम कर्मो को उप्त श्द्भ जा को पार कर सकते हैं जो 
फन तक पहुँचाती हैं। फल की इच्छामात्र से जो प्रयत्न किया 
जायगा वह अ्रभावमय और अ्नन्द-थून्य होने के कारण स्थायी 
नहीं होगा। कभी-कभी उसमे इतनी श्राकुलता होगी कि बह 
उत्तरोत्तर क्रम का निर्वाह न कर सकने के कारण बीच ही मे 
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उत्माद 


चूक जायंगा । मान लीजिए कि एक ऊँचे पर्वत के शिखर पर 
विचरते हुए किसी व्यक्ति को बहुत दूर नीचे तक गई सीढियाँ 
दिखाई दी और यह मालूम हुआ कि नीचे उतरने पर सोने वो 
खान मिलेगी । यदि उसमे इतनी सजीवता है कि इस सूचना के 
साथ ही वह उस स्वर्ण के साथ एक प्रकार का संयोग अनुभव 
करने लगा तथा उसका चित्त प्रफुटल और शरीर अ्रधिक संचैष्ट 
हो गया तो उसे एक-एक सीडी स्वर्णमयी दिखाई देगी, ए+-एक 
सीढ़ी उतरने में उसे झ्रानन्द मिलेगा, एक एक क्षण उसे सुल से 
बीतता हुआ जान पडेंगा शोर वह प्रसन्नता के साथ स्ाम॑ तक 
पहुँचेगा। उसके प्रयत्न काल को भी फल प्राप्ति काल के झस्तगव 
ही समभना चाहिए। इसके विरुद्ध यदि उसका हृदय दुर्वल होगा 
ग्रौर उसमे इच्छा-मात्र ही उत्पन्न होकर रह जायगी, तो ग्रभाव के 
बोध के कारण उसके चित्त में यही होगा कि करे झट नीचे पहुँच 
जाएँ । उसे एक एक सीढी उतरना बुरा मासूम होगा भौर 
आराइचर्य नही कि वह या तो हार कर लौट जाय प्थवा हटवंडा 
कर मुह के बल गिर पडे । इसी से कर्म में ही फल के प्रगुभव 
का अ्रभ्यास बढाने वा उपदेश भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने फतासग-्यून्य 
कर्म के सिद्धान्त द्वारा इस प्रकार दिया है- 
ह्यदत्वा क्‍र्मकलासड्भर भित्यतृप्तो निराभ्रय ॥ 
क्मण्यभिप्रवृतोडपि नंव क्िचित्करोति स ॥ 

कर्म पृथक्‌ फल की विशेष प्रासक्‍ित से वर्म के खाघव वी 

वासना उत्पन्न होती है, चित्त में यटी ज्राता है कि बर्म बहुत 
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क्रम करना पडे और फल वहुत-सा मिल जाय। श्रीकृष्ण के 
लाख समझाने पर भी भारतवासी इस वासना से ग्रस्त होकर 
कर्म से उदासीन हो बैठे शोर फल के इतने पीछे पड़े कि गरमी 
में ब्राह्मप को एक कुम्हडा देकर पुत्र वी कामता करने लगे, चार 
आने रोज का अनुप्ठान वैंठाकर व्यापार में लाभ, छात्रु पर 
विजय और न जाने क्या क्या चाहने लगे। प्राप्त या उपस्यित 
वस्तु में आसक्ति चाहिए। फल दूर रहता है इससे उसका लक्ष्य 
ही काफी है। जिम ग्रानन्द से कर्म की उत्तेजना मिलती है या 
जो आनन्द कर्म करते समय मिलता है वही उत्साह है। कम के 
मार्ग पर आनन्‍्द-धुवंक चलता हुआ उत्साही मनुष्य यदि झतिम 
फल तक न भी पहुँचे तो भी उसकी दक्षा, न कर्म करने वाले की 
अपेक्षा, ग्रधिक अवस्थाग्रो में श्रच्छी रहेगी, क्योकि एक तो 
कर्मकाल में जितना उसका जीवन बीता वह सुख मे बीता, इसके 
उपरान्त, फल की भ्प्राप्ति पर भी उसे पछतावा न रहा कि 
प्रेंने प्रयत्त नही किया ! लोग कह सकते हैँ कि जिसने निष्फल 
प्रयत्न करके अपनी शवित ग्रौर धन आदि का कुछ हास किया 
उमकी भ्रपेक्षा वह अच्छा जो किनारे रहा, पर फल पहले से 
कोई वना-वनाया तैयार पदार्थ नही होता । अनुकुल साधत-कर्मे 
के भ्रनुपार उमके एक-एक अज्भ की योजना होती है । इससे 
चुद्धिद्धारा पूर्ण रूप से निश्चित किये हुए उपयुक्त साधन ही का 
नाम प्रयत्न है। किसी मनुष्य के घर का कोई ग्रिय प्राणी वीमार 


हैं। बहवैद्यके पहाँ से जब तक औषधि ला-लाकर रोगी को देता 


श्र 


उत्माह 


है और इधर उपर दौड-धूप करता है. तब तक उसको चित्त मैं 
सनोष रहता है। वह उसे कदापि न प्राप्त होता, यदि वह रोता 
हुआ बैठा रहता । इसके भ्रतिरिक्‍्त, रोगी के न अच्छे होने की उन 
अवस्था में भी वह आ्रात्मग्लानि के कठोर दु ख से बचा रहेगा जो 
उसे जीवन भर यह सोच सोच कर होता कि मैंने पूरा प्रयत्न नही 
क्या | कर्म में झ्रानन्‍्द भ्रनुभव करने का ही नाम कर्मण्य है। 
धर्म श्रौर उदारता के जो महत्वमं होते हैं उनके अनुष्ठान में एक 
ऐसा ग्रपार झ्रानग्द भरा रहता है. कि कर्त्ता को वे कर्म ही पल 
स्वरूप प्रतीत होते हैं। ग्रत्याचार को दमन करने तथा कलेश वो 
दूंर करने का प्रयत्न करते हुए चित्त मे उललाम और सन्तोष 
होता है वही लोकोपकारी कमंवीर का सच्चा सुस है। उसके 
लिए सुख तब तक के लिए रुका नही रहता जब तक कि फल 
प्राप्त न हो जाय, वत्कि उसी समय से थोडा-थोडा वरके 
मिलने लगता है जब वह कार्य ग्रारम्भ करता है । 

आगा और उत्साह मे जो अन्तर है, उसे भी विचार लेना 
चाहिए। श्राश्ा मे सुस्त के निश्चय की अपूर्णता के कारण 
चेप्टा वही होती, पर उत्साह मे क्रिया व चेध्टा का होना जरूरी 
है । लोग वेढे-बेढे या लेटे-लेटे भी ग्राशा बरते हैं, पर उत्साहित 
होकर कोई पडा नहीं रहता । 


+-शमबन्द्र पुरत 


रैक 


६ भारतीय साहित्य की विशेपताएँ' 


समस्त भारतीय साहित्य की सबसे वडी विद्येघता उसके 

मृत में स्थित समन्वय की मादना है। उसकी यह विशेषता 
इतनी प्रमुख ठया झामिक हैं कि केदल इसी के व पर सझार 
के अन्य साहित्यों के सामने दह झपनी मौलिक्षता की परवाक्ा 
फहुरा मकती है और अपने स्वतन्त्रे अस्तित्व की झार्थक्षता 
प्रमाणित कर सकती है । किस प्रकार घानिक क्षेत्र मे भारत 
के ज्ञान, भक्त तथा कर्म के समन्वय प्रसिद्ध हैं तथा जिस 
प्रकार वर्ए एवं ब्राथम-चनुप्दय के निरूपय द्वार इस देश में 
सामाजिक समन्वय क्वा सकन प्रयास हमरा हैं. ठीके उसी प्रदार 
भाहिद्य तथा प्रन्पान्य क्लां में मी मारतीय प्रवत्ति समन्वय 
को ओर रही है । माहित्यिक समन्वय से हमारा तत्पर माहित्य 
मं -पतन, हप-विपाद, प्रादि दिरोद्री 








र् 


भारतीय साहित्य की विशेषाएँ 


सारा रहस्य हमारी समझ मे दया जाता है तथा इस विपय में 
और कुछ कहने-सुनने की झ्रावश्यक्ता नही रह जाती । 


भारतीय साहित्य की दूसरी वडी विशेषता उसमे घामित 
भावों की प्रचुरता है । हमारे यहाँ धर्म की वडी व्यापक व्यवस्था 
की गई है और जीवन के अनेक क्षेत्रो में उसको रथान दिपा 
गया है । धर्म मे धारण करने की शक्ति है। ग्रत केवल अध्यात्म 
पक्ष मे नही, लौकिक ग्राचार-विचारों तथा राजमीति तब 
में उसका नियत्रण स्वीकार किया गया है। मनुष्य के वैयक्तित 
तथा सामाजिक जीवन को ध्यान मे रखते हुए अनेक सामार्य 
तथा विश्वेप धर्मों का तिर्पण किया गया है-बेदो के एकेश्वर- 
बाद, उपनिषदों के ब्रह्मगाद तथा पुराणों के प्रवतारबाद प्रौर 
बहुदेववाद की प्रतिप्ठा जन-समाज में हुई है श्रौर तदनुसार॑ 
हमारा धामिक दृष्टिकोण भी अधिवाधिक विस्तृत तथा प्यापव 
हो गया है | हमारे साहित्य पर धर्म की इस प्रतिशयता वा 
प्रभाव दो प्रधान रूपो में पडा । आध्यात्मिकता वी भधिकता 
होने के कारण हमारे साहित्य मे एक ओर तो पयित्र भाववाप्रों 
झौर जीवन-सवधी गहन तथा गभीर विचारों थी भ्रचुरता हुई 
और दुससे श्रोर साधारण लौकिय भाव तथा विचारों का 
विस्तार अधिक नही हुआ ॥ प्राचीन वैदिक साहित्य से लेजर 
हिन्दी के वैष्णव साहित्य तक में हम यही बात पाते हैं। सामवेद 
की मनोहारिणी सथा मूदु गभीर ऋतचाझों तक से लेकर सूर 
तथा भीर्याँ श्रादि की सरस रचनाग्रों ता में सर्वत्र परोक्ष भावों 


हि 
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की श्रथिकता तथा लौकिक विचारों की ब्यूनता देखने में 
आंती है । 

उपयुवत मनोवृत्ति का परिणाम यह हुआ कि साहित्य में 
उच्च विचार तथा पूत भावनाएँ तो प्रचुरता से भरी गई, 
परन्तु उनमे लौकिक जीवन की अनेकर्पता का अंदर्शन न हो 
सका । हमारी कत्पता अध्यात्म पक्ष मे तो विस्सीम तक पहुँच 
गई, परन्तु ऐहिक जीवन का चित्र उपस्थित करने मे वह कुछ 
कुष्ठित-सी हो गई है। हिन्दी की चरम उन्नति का काल भविति- 
काथ्य का फाल है, जिसमे उसके साहित्य के साथ हमारे जातीय 
साहित्य के लक्षणों का सामज्जस्थ स्थापित हो जाता है । 

धामिकता के भाव से प्रेरित होकर जिस सरल तथा 
सुन्दर साहित्य का सूजन हुआ, बह वास्तव में हमारे गौरव 
की वस्तु है, परन्तु समाज में जिस प्रकार धर्म के नाम पर 
ग्रनेक दोप रचे जाते हैं तथा गुरृडम की प्रथा चल पडती है, 
उसी प्रकार साहित्य मे भी धर्म के नाम पर पर्याप्त अनर्थ होता 
है। हिन्दी साहित्य के क्षेत्र मे यह प्रनर्थ दो मुण्य रूपों में देखते 
हैं, एक तो साम्प्रदायिक कविता तथा नीरस उपदेशों के रूप 
भेश्रौर दूधरा कृष्ण काआधार लेकर की हुई हिन्दी की 
श्र गारी कविताशो के रुप मे । हिन्दी मे साम्प्रदायिक कविता का 
एक युप्र ही हो गया है श्रोर 'नीति के दोहो” की तो झवतक 
भरमार है । अन्य दृष्टियो से नहीं, तो कम-से-कम शुद्ध 
साहित्यिक समीक्षा की दृष्टि से ही सही, साम्प्रदायिक तथा 
उपदेशात्मक साहित्य का अत्यन्त निम्न स्थान है, क्योकि नीरस 
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पदावलो मे कोरे उपदेशो से कवित्व वो मात्रा दहुत घोडी होदी 
है । राघाइृष्ण का आलम्दन मानकर हमारे झश्यू गारी रुवियों ने 
अपने क्लुपित तथा वासनामय उद्यारो को ब्यक्ष् बनेगा 
जो टग निक्षाला, वह समाज के लिए हितकर न हुझा । यदि 
झादर्श की वल्पना करने वाले वुछ साहित्यसमीक्षत्र इस 
श गारिक कविता मे भी उच्च आद्शों वी उद-भावना कर सेते 
हैं, पर फिर भी हम वस्तु-म्थिति को किसी प्रकार अचेलना 
नही कर सकते । सव प्रकार वी #इगारिक वविता ऐसी नहीं 
है कि उसमे शुद्ध प्रेम का अभाव तथा वलुपित वासनाप्रों का 
ही भस्तित्व हो, पर यह स्पाट है कि पवित्र भक्ति वा उच्च 
आदर्श, समय पावर, लौकिक दरीरजन्य तथा वासनामुतर 
प्रेम मे परिषत हो गया था। 


भारतीय साहित्य वी इन दो प्रधान विश्षेषतामो वा उपर का 
विवेचन वरके झव हम उनवी दो-एब देशगत विशेषताप्रों का 
वर्णन करंगे। प्रत्येक देश के जलवायु प्थवा भौगोलिक थ्पिति 
वा प्रभाव उस देश के साहित्य पर अवश्य पडता है झौर 
यह प्रभाव बहुत दुद्ध स्थायी भी होता है। ससार के सद 
देश एक ही प्रवार के नही होते । जलवायु तथा गर्मी-सर्दी दे 
साधारण विभेदों के अतिरिक्त उनके प्राइतिव दृश्यों तया 
उर्वेस्ता झादि में झन्तर होता है। यदि पृथ्वी पर भरव तथा 
सहारा जैसी दोर्धवाय मरभूमियाँ हें, तो साइदेरिया तथा रस 
के विस्तृत मेंदान भी हैं। यदि यहाँ इयूलेंड सथा भायरतेड 
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जैसे जलावृत द्वीप हैं, तो चीन जैसा विस्तृत भूखण्ड भी है। इन 
विभिन्न भौगोलिक स्थितियो का उन देशो के साहित्यो से जो सबंध 
होता है उसी को हम साहिंत्य की देशगत विशेषताये कहते हैं। 


भारत की शस्य-श्यामला भूमि में जो नि सर्ग-सिद्ध सुधमा 

है, उससे भारतीय कवियों का चिर्काल से अनुराग रहां है। 
यो तो प्रकृति की साधारण वस्तुएँ भी मनुष्य-मात्र के लिये 
प्राकर्षक होती हैं,परन्तु उसकी सुन्दरतम विभूतियों में मानव 
वृत्तियाँ विशेष प्रकार से रमती हैँ । अरब के कवि मरुस्‍्थल में 
बहते हुए किसी साधारण से मरने झथवा ताइ-से लम्वे-्वम्वे 
पेडो में हो सौन्दयें का अनुभव कर लेते हैं तथा ऊँटो की चाल 
में है छुल्दस्तत की चहुपता कर सेते हैं, परन्तु जिन्होंने शर्त 
की हिमाच्छादित शैलमाला पर सध्या की सुतहली किरणों की 
सुषमा देखी है, अथवा जिन्हे घनी श्रमराइयो को छाथा में 
कबकल ध्वनि से बहती हुई नि्भारिणी तथा, ,उुसकी समीप- 
तिनी लताग्रों की वृसन्त-श्री देखने का अवसर मिर्सा है/प्ताथ 
ही जो यहाँ के विद्यालकाय हाथियों को-मतवाली जले देख 
चुके हैं, उन्हे भ्ररव की उपयु केतु कर, मे सौन्‍्दर्यस्ही वंपा। 
हाँ, उत्दे नीरसता, शुष्कता और । ही सिलेगा*८५रवीय 
कवियों को प्रकृति की सुन्दर गोद मेँ कीडा अरेते'का सौभाग्य 
प्राप्त है, वे हरे-भरे उपबनों में तथा सुन्दर) के ते 
पर विचरण करते तथा प्रकृति के नाना मनोहारी स्थॉफ्साए 
चित होते हैं। यही कारण है भारतीय कवि प्रकृति के सरिलिप्ट 
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सथा सजीव चित्र जितनी मामिक्रता, उत्तमता तथा गधिवता 
से श्रकित कर सकते हैं तथा उपमा-उत्प्रेक्षाओं के लिये जैमी 
सुन्दर वस्तुओं का उपयोग कर सज़ते हैं, वसा रुखे-सूले देशों 
के निवासी कवि सही कर सक्‍ते। यह भारत भूमि वी ही 
विशेषता है कि वहाँ के कवियों का प्रकृति-वर्णन तथा तत्सम्भर 
सौन्दर्यज्ञान उच्चकोटि का होता है। 


प्रकृति के रम्य रूपों से ततलीनता की जो श्रनुभूति होती 

है, उसका उपयोग कविगण वभी-कभी रहस्यमयी भावनाओ्रों 
के सचार मे भी करते हैं। वह अ्रखण्ड-भूमण्डल तथा प्रमस्य 
ह, उपग्रह, रवि-शशि, अयवा जल, वायु अग्नि, प्रावाग 
कितने रहस्यमय नथा अजय है। इनकी सृष्टि, सचालत प्रादि 
के सम्वन्ध में दाशनिक्नो अथवा वैज्ञानिवों ने जिन तत्त्वों वा 
निरूपण किया है, वे ज्ञानगम्य भ्रथवा वुद्धियम्य होने के वारण 
नीरस तथा शुष्क हैं | बाव्य-जगत में इतनी घुप्कता तथा 
नीरसता से काम नहीं चल सकता, अत कविगण बुद्धिवाद 
के चक्कर मे न पडकर व्यकता प्रक्षति के नाना रुपो में एप 
अ्व्यक्त किन्तु सजीव सत्ता वा साक्षात्तार बरते तथा उममें 
भावमग्न टोते हैँ । इसे हम प्रह्वति-सवधी रहस्यवाद वा एवं 
अ्रग मान सकते हैं। प्रकृति के विविध रूपों मे विविध भावनाओं 
के उद्रेक वी क्षमता होती है, परन्तु रटस्यवादी बवियों 
को प्रधिक्तर उसके मघुर स्वरूप से प्रयोजन होता है, वयोत्रि 
भावावेश्ञ के लिये प्रद्वति के मनोटर रुपो थी जितनी उप> 
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पोमिता हे, उतनी दूसरे छपो की नहीं होती । यद्यपि इस देश 
की उत्तरक्नालीन विचारवारा के कारण हिन्दी में बहुत थोडे 
रहस्थवादी कवि हुए है, परन्तु कुछ प्रेम-अरधान कवियों मे 
भारतीय मनोहर दृश्यो की सहायता से अपनी रहस्यमयी उक्तियो 
को यत्यधिक सरम तथा हृदयग्राही बना दिया है। यह भी 
हमारे साहित्य की एक देशगत विशेषता है । 


से जानिगत तथा देशगन विशेषताएं तो हमारे साहित्य के 
भावपक्ष की हैं । इनके भ्रतिरिवत्र, उसके कलापक्ष मे भी कुछ 
स्थायी जातीय मनोवृत्तियों का प्रतिविव ग्रवश्य दिखाई देता हैं । 
कलापक्ष से हमारा अभिभ्नाय केवल बब्द-सघटन अ्रथवा छत्द- 
रचना तया विविध आलकारिक भ्रयोगी से ही नही है, प्रत्युत 
उममे भावों को व्यक्त करने की भैली भी सम्मिलित है। यद्यपि 
प्रत्येक कविता के मूल में कवि का व्यविवित्व ग्रतनिद्दित रहता 
है भर भ्र/वश्यकता पडने पर उस कविता के विश्लेषण द्वारा 
हम कवि के आदर्शो तया उम्रके च्यक्तित्व से परिचित हो सकते 
हैँ, परन्तु साघारणत हम यह देखते हैं कि कुछ कवियों मे प्रथम 
पुष्प एकबचन के प्रयोग की प्रवृत्ति अधिक होती है तथा कुछ 
कद़ि भ्न्‍्य पुष्प में अपने भाव प्रकट करते हैं । 

अग्रेत्री में इस विभिन्नता के श्राधार पर कविता के 
व्यक्तिगत तथा अव्यक्तिगत नामक भेद हुए हैं, परन्तु ये विभेद 
वास्तव में कविता के नही हूँ, उसकी शैली के हैं। दोनों प्रकार 
की कवित/ओ्ो में कवि के आादजों का अभिव्यजन होता है, 
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केवल इस अभिव्यजना के टग में अन्तर रहता है। एवं में दे 
आदर्श आत्म-क्यन अथवा आन्म-निवेदन के रूप में व्यक्त विये 
जाते हैं तथा दूसरे में उन्हें व्यजित करने के लिए वर्णनात्मा 
प्रणाली का आधार ग्रहण क्या जाता है| भारतीय बवियों में 
दुमरी (वर्णनात्मक) शैली की भ्रधिकता तथा पहली वी न्यूनता 
पाई जाती है । यही कारण है कि यहाँ वर्णनात्मक काव्य झधित 
तथा बुछ भज़्त-कवियों की रचनाओं के अतिरिक्त उस प्रवार 
थी कविता का अभाव है जिसे गोत-काब्य वहते हैं भौर जो 
विद्येष+र पदों के रूप में लिखी जातो है। 
साहिस्य के कत्याण वी ग्रन्य महत्वपूर्ण जायीय विशेषताप्री 
से परिचित होने के लिए हमे उसके दब्द-समुद।य पर ध्यान 
देना पडेगा साथ ही भारतीय मगीतशास्त्र री कुछ साधारण बावे 
भी जान लेनी होगी । व।क्य-रचना के विविध भेदों, शब्दगते 
तथ, ब्र्यंगत ग्रलनकारों और झ्क्षर-मात्रितत श्रथवा लघु-मात्रिद 
छद समुदायों का विवेचन भी उपयोगी हो सवता है, परन्तु एव 
तो ये विषय इतमे विस्तृत हैं वि इन पर यहाँ विचार बरता 
संभव नहीं और दूसरे इनका सम्बन्ध साहित्य के इतिहास में 
उतना अझविक नहीं है, जितना व्यावरण, झलवकार और पिमल 
से है। तीसरी बात यह भी है कि इनमें जागीय विश्ेताओ्रों वी 
बोई स्पष्ट छाप भी नहीं देख पड़ती , क्योंकि ये सव बातें थोडे 
बहुत अन्तर से प्रत्येज् देश के साहित्य में पाई जाती हैं । 
+-डॉँ० इप्रामसुन्दर दाम 
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इन दिनो हिन्दी मे आालोचको और विचारको की सरया 
काफो वडी है । साहित्य के मूल प्रेरणा-लोतो को खोज निका- 
लने और समुचे साहित्य को मावव-कत्याण के लिए नियोजित 
करने की चेष्टा आज जितनी प्रवल है उतनी कभी नही थी, 
परन्तु साथ ही साहित्य-विचारक आज जितना साहित्यिक गति- 
रोध से चिन्नित हुआ है उतना कमी नही हुआ था | छोटी -छोटी 
बातो में उलभना ग्राज के साहित्यिक जीवन का भ्रधाल कार्य 
मान लिया गया है। साहित्य के लक्ष्य और उद्देश्य, आलोचक 
के कौशल और चातुयय, साहित्यकार के सिद्धान्व और उद्देश्य 
आदि भ्रस्पप्ट बातों को लेकर दलवन्दियाँ हो रही हैं, एक 
वूमरे पर कदाक्ष करने, असत्‌ अभिप्राय के आरोप करने भौर 
व्यक्षिगत स्तर पर छिद्ान्वेषण करने की प्रवृत्ति निरन्तर उम्र 
होतो जा रहो है। पर जो बात भुता दी गई है वह यहे है 
कि इन बातो से साहित्य आगे नही बढ़ता | प्राय देखा जाता 
है कि सिद्धान्तो की वात करते समय अत्यन्त ऊँचे झीर भव्य 
ग्रादर्शों की धात करने वाला लेखक वास्तविक साहित्य-रचना 
के समय ढुलमुल चरित्रों, गन्दी और घिनोनी परिस्थितियों, 
श्रपन्तुलित बकवास के आवरण मे ग्राच्छादिव वातानुवादो और 
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मनुप्य के भीतर छिपे हुए पच्यु के विस्तारित विवरणों में रम 
लेता है। यह सत्य है कि साहित्य नीतिशास्त्र की सूचियों वा 
सग्रह नही होता, पर यह और भी सत्य है. कि वह मनोविज्ञान 
और प्राणि-बिज्ञान की प्रयोगशालागों से उथार लिये हुए 
प्राणियों का मेला भी नही होता । जी साहित्य भ्रविस्मरणीय 
दृढचेता चरित्रो की सूप्टि नहीं कर सकता, जो मानव-चित्त 
को सथित और चलित करने वाली परित्यितियों की उर- 
भावना नहीं कर सकता और मनुध्य के दु स-सुख्र को पठार 
के सामने हस्तामलक नही बना देता, वह बडी सृष्द्रि नदी वर 
सकता । जीवन के हर क्षेत्र मे यह सिद्धान्त समान रुप से 
मान्य है कि छोटा मत लेकर वडा काम नटी होता! बड़ा 
बुछ करना हो तो पहले मन को बढ़ा करना चाहिये । हमारी 
साहित्यिक ऋालोचलए केः प्रत्यल्, बौद्धिक और उहंश्यान्वेपी 
बाद-विबादों में यही बता भुला दी जाती है। 'साहित्य' नामक 
बस्तु साहित्यकार से एफ्दम अलग अन्य निरपेक्ष पिण्ड-शुय 
पदार्थ नही है । जो साहित्यकार श्रपने जीवन में मातव- 
सहानुभूति से परिपूर्ण नही है और जीवन के विभिन्न स्तरों नी 
लनेहाईं दृष्टि प्र नही देस सका है बह बडे साहित्य की सूप्टि 
नही कार सकता । परन्तु केवल इतना हो धावश्यक नहीं है 
उममे प्रेमपूर्ण हृदय के साथ ग्रन/सक्‍्त बनाये रहने वाली मस्ती 
भी होनी चाहिये । मानव-सटानुभूति से परिपूर्ण दृदय भौर 
अनासक्ति-जम्य मस्ती साहित्यकार को बड़ी रचना बरने वी 
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झक्ित देती है। हमारा साहित्यिक झआलोचक वडी वडी विदेशी 
वोषिपों और स्वदेशी श्रयो से सग्रह करके जितनी भी विवे- 
चअनाग्रों का वाम्बाल बयो न ढेयार करे वह साहित्यिक-गतिरोध 

नही दूर कर सकता। साहित्यिक गतिरोध दूर करते हैँ विशाल 
हृदय वाले साहित्यिक | कुछ ऐसी हवा वही है कि साहित्यिक 
टाय-टॉय तो वहुत बढ़ गई है, पर सच्चा साहित्यकार उपेक्षित 
हो गया है। 


संद्धान्तिक वाद-विवाद आवश्यक है, पर उन्हों मै उन्मम 
जाना ठीक नही है । वास्तविक साहित्यिक दुनिया में क्‍या 
हो रहा है, ओर किन कारणो से ऐसा हो रहा है, इस ओर 
भी हमारे आ्रानोचकों का ध्यान जाना चाहिये । क्‍या कारण 
है कि हमारे मेंजे हुए साहित्यिक प्रभावहीन ढुलमुल चरित्रो का 
निर्माण करते जा रहे हैं, होस्टलो की दुनिया मे सीमित हो गये 
हैं पारिवारिक पवित्र प्रेम की उपेक्षा कर रहे हैं, उच्च जिक्षा- 
प्राप्त मुवक-युवतियों की भ्रसन्‍्तुलित जीवन-विक्रृतियों को महत्व 
दे रहे हैं प्रोर तथाकथित यथार्थत्रादी भावधारा से बुरी त्तरह 
आ्रातकित दिलाई दे रहे हैं ? क्या साहित्य का लेखक सब प्रकार 
के मामाजिक उत्तरदायित्व से बरी हो गया है ? क्या ज्ञान की 
ग्रनुमधित्मा और भिक्षा के सभ्य दिखने वाले वातावरण ने सच- 
पु ही हमारे सामाजिक जीवन मे विक्ृत दृष्टि उत्पन्न कर दी है? 

साहित्य प्रभावशाली होवर मफल होता है। साहित्य प्रकाश 
का स्पान्तर है । कुछ आग केवल आँच पैदा करती हैं। जीवन. 


ध्द 


सच्चा साहित्यकार 


के लिए उसकी भो झ्रावश्यकता होती है। हमारे स्थूत जीवन 
के अमेक पहलू हैं। हमे नाना शास्त्रों की जहरत होती 
है । परन्तु दीप-शिस्ता स्थूल प्रयोजनों के लिए ब्यवह्गत होने 
योग्य आँच नही देती। वह प्रकाश देती है) साहित्यकार जो 
कहानी लेता है, जिन जीवन-परिस्थितियो वी उद्भावता 
करता है वह दीपभिखा के समान आँच के लिए नहीं होती 
बल्कि प्रकाश के लिए होती है। प्रभाव ही वह प्रकाम है। 
समूचे बाजार की ब्योरेवार घटनाएं भी वह प्रभाव नहीं उत्तल 
कर सकती जो एक-दो चरित्रों की ठीक से चित्रित वरके 
उत्पन्त किया जा सकता है-उसी प्रकार जिस प्रकार बहुत- 
सी लकडियाँ जल बर भी उतना प्रकाश नही उत्पत्न कर परी 
जितना एक छोटी-सी मोमबत्ती कर देती है। समार के 
बड़े बड़े साहित्यकारों ने ययार्थवादी वौद्लों को इसलिए 
अपनाया था कि उनके सहारे वे परठक को अपने नजदीक से 
ब्राते थे श्रोर उमके चित्त में यह विश्वास पैदा वरते थे कि 
लेसक उनसे कुछ भी छिपा नहीं रहा है। यही वाव मुख्य 
मही हुआ करती । परन्तु बाद के अनुक़रण करने वालों ने 
उन कीझलो को ही र्ष्य समझ लिया। वभी-वभी भच्छे 
साहित्यिक भी कौझलो को ही लक्ष्य समभने वी गलती कर 
जाते हैं। स्थानीय दृश्यों के व्यौरेवार चित्रण, सामाजित 
रीति-रस्मो या और उनकी प्रत्येत्न छोटी-बडी बातो वां 
सिलसिलेवार मिलपण, वक्‍तव्य वस्तु के लिए गझत्यन्त स्‍ना- 
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वश्यक और नगण्य दिखने वाली वातों का विस्तारित वर्णन, 
स्थान-कालोपयुक्स वोलियो, गालियो, मुहावरों ग्रादि का प्रयोग, 
व्यववाधिर और पेमेबर लोगौ के प्रसंग में उनकी भ्ाया और 
भगियों का उत्मेख, सनदो, दलीलो, डायरी, समाचार-पत्रो 
वा उपयोग-ये सब यथार्थवाद नहीं हैं, यथा्थवादी कौशल 
हैं। इनके द्वारा लेखक पाठक के हृदय में अपने प्रति विश्व/सत 
उत्तर करता है और अपने ववतव्य की सच्चाई के सम्बन्ध मे 
ग्रास्था उत्पन् करता है। ये ही लक्ष्य नहीं हैं। लक्ष्य हैं मनुष्य 
जीवन के प्रति सहानुभूति उत्पन्न करके मनृष्यता के वास्तविक 
वय तक ले जाने का संकल्प, मनुष्य के दुों को अनुभव 
दर सकने वाली दृष्टि की प्रतिष्ठा और ऐसे दृढ़चेता ग्रादर्श 
चरित्र की सृष्टि जो दीघंकाल तक मनुप्यता को मार्ग दिखाते 
रुूँ। जो साहित्यकार ऐसा नही कर पा रहा है उसमे कही ने 
कही कोई ब्रुटि है। बडे साहित्य का रचयिता ही बडा साहित्य- 
कार हैं । कमी-कभी उत्टे रास्ते सोचने का प्रयास किया 
जता है। हमारी साहित्यिक श्रालोचना में हवाई बातो को 
छोड़कर ठोम रचनाग्रो को लेकर चर्चा चले तो भ्रच्छा हो, 
अर्प की दलतनन्दियों भौर प्रारोप-प्रत्यारोपो के वाग्जाल मैं कोई 


मार नही है। इनसे हमारी चित्तमत दरिद्वता का ही प्रदर्शन 
'होवा है। , 
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०, 
कल आनन्द का खाँज 

आनन्द की खोज में में कहाँ कहाँ न फिरा ? सब जगह 
से मुझे उसी भाँति कलपते हुए निराश लौटना पड़ा जैसे चद्ध 
की झोर से चकोर लडसडाना हुआ फिरता है । 

मेरे सिर पर कोई हाथ रसने व।ता न था झौर में रह-हू 
कर यही विलखता कि जमन्नाथ के रहते में अ्रवाथ कंसे हूँ! 
क्‍या में जगत के बाहर हूँ २ 

मुझे यह सोचउर अचरज होता कि झानसरद-वन्द-मुल वी 
इस विदव-वल्लरी से मुझे श्रातन्द का अपणुमात्र भी ने मिले । 
हा, आमनन्‍्द के बदले में रदन और सोच को परिषोपित कर 
रहा था! 

अन्त यो सुभसे ने रहा यया। मैं चिल्ला उठा-प्रानन्द, 
ग्रानन्‍्द बाहाँ है ग्रानन्द ! हाथ ! तेरी सोज मे मैंने ध्यर्थ जीयन 
गेंव।या । वाह्य प्रकृति ने मेरे भब्दो वो दोहराया, विन्तु मेरी 
झ्रान्तरिक प्रकृति स्तब्ध थी। झतएव मुझे प्रतीव प्राश्चर्य हुपा । £ 
पर इसी समय ब्रह्माण्ड का प्रत्येग कण सजीव होकर मुम से पूछ 
उठा--क्‍्या वर्भी श्रपने भाप मे भी देखा था ? में झवाकू था। 

सच तो है। जब मेंने-उसी विश्व वे एए भ्रश-प्रपने 


छ्रे 


रायइप्णवास 


श्राप तक मे ने खोजा था तब मैंने यह कैसे कहा कि समस्त 
सुष्टि छान डाली ? जो वस्तु मैं ही अपने आपको न दे सका 
वह भला दूसरे मुझे क्यो देने लगे ? 

परन्तु, यहाँ तो जो वस्तु मैं प्रपने श्रापको न दे सका था 
वह मुझे अखिल ब्रह्माण्ड से मिली श्रौर जो मुझे भ्रखिल 
ब्रह्माण्ड से न मिल्री थी वह अपने आप में मिलो । 


-रायहृष्णदास 


छठे 


ह्‌ साहित्य का प्रयोजन 


साहित्य का प्रयोजन झात्मानुभूति है यहाँ 'प्रयोजन' भौर 
“ग्रात्मानुभूति” शब्दों पर पहले विचार कर लेना प्रावश्यक है। 
प्रयोजन! शब्द कभी निमित्त के अर्थ में भ्राता है, भौर कभी 
उहूं इय के अर्थ में व्यवहृत होता है इससे कमी हेतु या कारण 
का प्रथें लिया जाता है, और कमी फल या कार्य का, विशेषकर 
हिन्दी मे इसके प्रयोगो में बडी विभिन्नता है। यहाँ हम इसका 
प्रयोग हेतु या प्रेरक के प्र्थ में ही कर रहे है। पात्मानुभूति 
साहित्य का प्रयोजन है, इसका प्र्थ हम यह लेते हैं कि प्रात्मा- 
नुभूति की प्रेरणा से ही साहित्य की सृष्टि होती है । 

'आत्मानुभूति” शब्द भी निश्चयार्थक नहीं है। इसके 
प्रयोग मे भी वडा मतभेद है। यह दर्शनशास्त्र का शब्द है। 
परन्तु कुछ दाशंनिक तो इस शब्द को ही स्वीकार नही करते; 
उनका कहना है कि प्रात्मा के साथ झनुभूति वा सम्बन्ध ही 
नही|है, भरत. ये दोनो शब्द एक साथ नही रह सकते। भात्मा 
निरपेक्ष तत्व है भौर पनुभूति सापेक्ष गुण है, निरपेश्ल 
तत्त्व का सापेक्ष वस्तु से कोई योग नहीं हो सकता। 
अगसड, प्रज, अभ्यय, नित्य, भविकारी पात्मा से सोमित, 


छ४ड 


नम्ददुलारे वाजपेयी 


व्यक्तिगत अथवा समूहगंत अनुभूति का सम्बन्ध संभव नही है । 
“न जायते प्रियते वा कदाचिन्नाय भूत्वा भविता वा ता भूया ।' 
त्रिकाल मे भी न उतन्न होने वान्नी और न मरने वाली प्रात्मा 
से देश-काल परिच्छिन्न अनुभूतियों को क्या सगति ? 

जहाँ एक झोर यह घारणा या मत है, वही दूसरी ओर 
आत्मा और झनुभूति का परस्पर सम्बन्ध भानते वाले दाशैनिक 
और विचारक भी हैं। यदि पहला तत्त्वज्ञान उपनिषद्‌ और 
गीता का है, तो दूसरे मत को प्रतिष्ठा भी उपनिषद्‌ और 
गीता से ही की जातो है। भारतीय तत्वचितन में पुरुष और 
प्रकृत्ति के साथ-साथ आत्मा और झनुभूति का सापेक्ष सम्बन्ध 
रिथर करने वाले ग्रनेक भाचायं हैं। विशेषकर द्वेतवादी दर्शनों 
में इस प्रकार की विचार भूमिकाये मिलती है । शक्ति-सिद्धात 
को मातते वाले सम्प्रदाय जो अपने मतर्नचतन को शक्ति-अद्वैत 
के नाम से घोषित करते है, प्रात्मा को शक्ति-हूप हो स्वीकार 
करते हैं। उत्तके विचार में शक्तित ही आत्मा है, ग्रनुभूति 
अव्ति है, अत. अनुभूति ही आत्मा है । 

इस प्रकार आत्मा और अनुभूति के सम्बन्ध की अनेक- 
रूपता का आभास हमे भारत की विभिन्न चिता-धाराओ से 
शप्त होता है । हम यहाँ किस्ती एक मत को स्वीकार करने या 
दूसरे मत का तिरस्कार करने की दृष्टि से इस दाशनिक चर्चा 
में नही पड़े है। हमारा प्रयोजन केवल आत्मानुभूति शब्द 
ओर उसके अथे पर दृष्टिपात करना है, और हम देखते है कि 


हर 


साहित्य का प्रयोजन 


इस शब्द को लेकर दाशंनिकों में मतैक्य नही है। मतेक्य तो 
टूर, झ्रात्मा और अनुभूति के पारस्परिक सम्बन्ध को लेकर सभी 
सभव दृष्टियो के स्थापन की चेष्टाएँ की गई हैं, जिनमें साम्य 
या समस्वय ढूँढने का प्रयास हम यहाँ नहीं कर सकेंगे। एक 
ओर निरपेक्ष झौर स्वाघीन प्रात्म-तत्त्त के साथ ब्रिकाल मे भी 
भ्रनुभूति का कोई सवध न मानने वाले भरद्वेत दाशंनिक हैं, 
दूसरी ओर झनुभूति के विना झात्मा की सत्ता ही न स्वीकार 
करने वाले शक्ति-तत्र के सस्थापक भाचाय॑ हैं, भौर इन दोनो 
के मध्य प्ात्मा श्ौर अनुभूति का बहुरूपी सम्बन्ध स्थिर करने 
वाले सापेक्षवादी द्वेत-चिन्तक हैं) हम इस प्न्तहीनव विचार- 
ध्यूहू में प्रवेश करने में अभिमन्यु की भाँति ही धांकित है, 
अतएव हम इनसे विरत रहकर हो सतोष करेंगे । 

सच तो यह है कि हमे इस दा निक ऊहापोह मे ज़ाने की 
झावश्यकता ही नही है। हमारा प्रस्तुत विषय इसकी प्रपेक्षा 
नही करता । आत्मानुभूति के स्थान पर हमारा काम केवल 
भनुभूति से चल सकता है, भत हम आत्मानुभूति के शब्द-प्रपच 
में न पडकर 'अनुभूति! से ही काम निकालेंगे | 

काव्य की प्रेरणा भनुभूति से मिलती है, मह स्वतः एक 
अनुभूत तथ्य है। गोस्वामी तुलसीदास ने रामचरित-मानस 
का निर्माण करते समय लिखा था--स्वातः सुखाय तुलसी 
रघुनाय गाया भाषा निबन्ध मति मभजुल मातनोति ॥/ यहाँ 
'स्वांत.सुपाय! से उनका तात्यय पात्मानुमृति या अनुमूति 
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से हो है । रस-सिद्धात का निहूपण करने वाले शास्वनज्ञो ने 
काव्य का उपादात विभाव, अनुभाव, सचारी-भाव प्रादि को 
बढाया है। साहित्य-मात्र के मूल मे अनुभूति या भावना कार्य 
करती है, यह रस-सिद्धात की प्रक्रिया से स्पष्ट हो जाता है । 

हम एक नाटक का अभिनय देखते हैं, जिसमे प्रनेक पात्र 
भिन्न-भिन्न भूमिकाओं मे उपस्थित होकर परस्पर वार्तालाप 
करते हैं और अनेक परिस्थितियो का दिग्दशन करते हुए नाट- 
कीय व्यापार को आगे बढाते है + इसमे हमे नाटककार की 
अनुभूति प्रत्यक्ष दिखाई नही देती, परन्तु यह स्पष्ट है कि 
अत्येक पान्न की ग्रनुभूति के रूप मे रचबिता की झनुभूति 
काम करती रहती है । हम कोई उपन्यास पढ़ते हैं, जिसमे 
विविध व्यक्तियों की दैनिक घटनावली का चित्रण रहता है । 
पढ़ते हुए ऐसा प्रतीत होता है कि हम जीवन के बास्तविक 
रूप को ही देख रहे हैं और उन घटनाओो का परिचय पा रहे 
हैं, जो वास्तव मे घटित हुई हैं। हम इस ऊपरी जीवन- 
व्यापार मे रचयिता की सत्ता को भूल जाते हैं, पर क्या 
उम्तको अनुभूति के बिता यह रचन्त किसी प्रकार सम्भव है ? 
बया सुप्दा की अनुभूति से रहित काव्य-सृष्टि की कल्पना भी 
की जा सकती है ? 


काव्य में अनुभूति की इस व्यापकता का निर्देश करने में 
भारतीय साहित्य-झास्त्र का ध्वनि-सिद्धान्त झत्यन्त उपयोगी 
है। चेह प्रमुख रूप से इसी तत्त्व पर प्रकाश डालता है 
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कि काव्य और साहित्य को बाहरी रूप-रेखा के मर्म में 
आत्मानुभूति या विभावन-व्यापार ही काम करता है। वाब्य 
को सम्पूर्ण विविधता के भीतर एकात्म्य स्थापित करने बालो 
यह शक्ति है। सम्पूर्ण काव्य किसो रस को अभिव्यक्त करता 
है भौर वह रस किसी स्थायो भाव का झाश्रित होता है 
झौर वह स्थायी भाव रचमिता को पक्‍नुभूति से उद्गम प्राप्त 
करता है । 
यहाँ कुछ ऐसे प्रश्न उपस्थित होते हैं, जिनको पोर हमें 
भावश्यक रूप से ध्यान देना पड़ता है। काब्य-साहित्य में 
भनुभूति की व्यापकता को स्वीकार करते हुए भी बया हेम 
उसे सम-रस या सम-झरूप कह सकते हैं ? बया समस्त कवियों 
भौर रचनाकारों की भनुभूति एक-रूप या समान होती है ? 
यदि नही, तो कया झनुभूति में स्वरूप-गत भेद होते हैं ? इसके 
साथ हो दूसरा प्रश्न यह है कि साधारण अनुभूति घोर 
काब्यानुभूति एक हो हैं या उनमें भी भन्तर है ?झन्तर है, तो 
किस प्रकार का ? साधारणत हम देखते हैं कि प्रत्येक व्यवित 
में बुछ-न-कुछ प्रनुभूति होतो है, परन्तु प्रत्येक व्यकित में 
काव्यन्यवित नही होती । उसमें प्रपनी झनुभूतियों के प्रवाशन 
की क्षमता नही होती । तो वया ये दोनो वस्तुएँ--अनुभूति 
और काब्यानुमूति--स्वसूपत. भिन्न हैं ? 
यहाँ सुविधा के लिए हम दूसरे प्रइन को पहले लेंगे । यह 
सम्भव है कि प्रत्येक व्यवित वि नही होता, उसमें घ्पनी अनु- 
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भूत्रियों के प्रकाशन की मोग्यता नहीं होती; पर इतने से ही 
यह नही कहा जा सकता कि साधारण अनुभूति भोर काव्यगत 
श्रतुभूति दो भिन्न वस्तुएँ हैं। इस सम्बन्ध में वर्तमान युग के 
प्रसिद्ध कल्ला-शास्त्री वेनिडीटों कोचे का मत घ्यान देने योग्य 
है। कोचे का कथत है कि अनुभूति वही है, जो काव्य या 
कलाझ्नो के रूप में अभिव्यक्त होती है। जिस प्रनुभूति मे यह 
प्रभिव्यक्ति क्षमता नही है, वह वास्तव में अनुभूति न होकर 
कोरी इन्द्रियता या मानसिक जमुहाई-मात्र है । वह अनुभूति, 
जो म्ात्मिक व्यापार का परिणाम है, सौन्दये-रूप में अभिव्यक्त 
हुंए बिना रह ही नहीं सकती। उसे काव्य-स्वरूप ग्रहण 
करना हो पड़ेंगा। ओचे के मत में अनुभूति अभिव्यक्ति ही है 
भोर प्रभिव्यक्ति ही काव्य है। यह तीनो अच्वयार्थ या 
ममानार्थी दाब्द हैं, इनमें परस्पर पूर्ण तादात्म्य है । 


यदि ओचे के इस निर्देश को हम स्वीकार कर ले; तो पहले 
प्रश्न का उत्तर भी हमें आप-ही-आप मिल जाता है। यह प्रइन 
भनुभूति की समरूपता या समरसता का है। ऋ्रेचे के विरूपण 
अनुसार अनुभूति का समरस्त या समरूप होना ग्रनिवाय है। एक 
ही मलड भझनुभूति समस्त कवियों ग्ौर रचनाकारों में होती है। 
काव्य-मात्र में उसकी अखंडता स्वयसिद्ध है ।॥ समस्त कवि एक हैं, 
उनमें परस्पर भेद नहीं। बनुमूतिशोल मानवता ही सर्वत्र और 
सब काल में एक है। काव्य और कला की अजस्र धारा देश 
और कात का भेद नही जानती। भेद वास्तविक नही है, उसका 
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यथाधें रूप हमे समभना होगा। 

काव्यगत अनुभूति के सबध मे यह क्रोचे की स्थापना है। 
भारतीय विचार भी इससे भिन्न नही है। प्नभी मैंने विभाव, 
अनुभाव आदि रस के प्रमुख उपादानों मे भावनां या भनुभूति 
की व्याप्ति का उल्लेख किया है। काव्य के आस्वादन के निर्मित 
'सहृदय” फी योग्यता वताकर और शब्दों पर उलभने वाले 
स्यायशास्त्रियों तथा वेबाकरणों को 'काप्ठ कुड्भ' की उपमा 
देकर हमारे विनोद-प्रिम पूर्वजों ने काव्यगत भनुभूति की 
विशेषता सिद्ध की थी। उन्होने कांव्य के विविध प्रकारो, 
शैलियों और पद्धतियो के बीच कोई ऐसी विभेदक रेखा नहीं 
खीची है, जिससे उसके सर्वेत्तामान्य स्वरूप पर किसी प्रकार 
का व्याघात या विक्षेप श्राए। समस्त काव्य-दौलियो भौर 
काव्य-स्वरूपो मे भनुभूति कीं भ्रखड एकरूपता वा भ्रववरत 
प्रवाह दिखाकर भारतीयों ने काव्य की सा्वंजनीनता भौर 
सार्वभौमिकता सिद्ध को थी । 

आत्माभिव्यजक रचना से कभी-कभी उन कृतियों का प्र्थ 
लिया जाता है, जिनमें रचनाकार की व्यवितगत अनुभूति 
भ्रधिक प्रत्यक्ष होकर भ्राती है, परन्तु इसी कारण दूसरी 
रचनाओं को भनुभूति-रहित नही वहां जा सकता | कुछ समो- 
क्षकों ने 'सब्जेविटव! (व्यक्तिगत) भौर “म्राब्जेविटव' ( वस्तुगत ) 
काव्य के दो भेद कर प्रात्मानुभूति की प्रधानता 'सब्जेव्टिव 
काव्य मे मानी है, परन्तु इस भैद को हम वास्तविक नहीं 
कह सकते । यह तो कैवल प्रकार-मेंद है | व्यक्तिगत- 
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अनुभूठि से प्रेरित रचनाएँ कभी-कभी तो वास्तविक अनुभूति 
के स्तर पर पहुँचती ही नही, भ्रतएव उन्हें तो काव्य की सन्ञा 
भी नही दी जा सकती । वास्तविक अनुभूति के व्यक्तिगत 
और वस्तुगत भेद किये ही नही जा सकते, उसकी सत्ता अखंड 
है। आत्मानुभूति तो काव्यमात्र की विशेषता है किसी ए% 
प्रकार की रचना को प्रात्माश्िव्यंजक कह कर दूसरी काव्य- 
रचनाओं को झ्रात्माभिव्यंजना से रहित मानना कोरी श्राति है। 


इसी प्रकार हम कभी किसी रस्त-विशेष को रचना को दूसरे 
रसो को रचना से श्रेष्ठ सिद्ध करते हैं प्रौर कभी महा-काथ्य, 
खडनकाव्य, प्रगीत्त भ्रादि काव्य-भेदो की निरपेक्ष रूप में तुलना 
करने लगते हैं । उदाहरण के लिये, प्राय श्वगार-रस को रसराज 
घोषित किया जाता है, परल्तु इसका यह पर्थ नही कि कोई भी 
अआगारिक रचना, किसो भी म्रन्य रस की रचना से स्वत. श्रेष्ठ 
है। सभी 'रसो में एक ही अनुभूति-धारा प्रवाहित रहा करती है, 
अतएव यह भेद छृत्रिम है । महाकाव्य इसीलिए महाकाव्य नही 
है कि उसमे 'काव्य' की सेत्ता किसी लघु-गोत या प्रगीत की 
काब्यसत्ता से प्रकृत्या भिन्न है, दोनों काव्यत्व की भूमि पर समाव 
हैं। प्राकार-प्रकार भौर परिणाम धादि के अन्तर भले ही हो। 

किसी प्रचण्ड बुद्धिवादी समस्या-नाठक में झौर किसी 
भतित्तरल गीति-नाट्य मे, सहस्रो पृष्ठो के समाहित उपन्यास 
में भोर चार या दस पक्ितयों के गधन्गीत में मी अनुभूति की 
समानता रहती है| इसी समता के वल पर वह समस्या-वादक 
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भी काव्य है, वह विश्ञाल्‌ उपन्यास भी झौर वह प्रतिलपु 
गद्यगगीत भी । यदि अनुभूति की सत्ता मे श्रन्तर होता, तो 
इनमे से किसी एक, दो या सबको काव्य की पदवी ही ने 
मिलती । यदि ये सभी काव्य साहित्य के भ्रग हैं, तो इनमें 
भ्रनुभूति की भ्रजल्ल एकरूपता है ही । 


एक ओर सूर, तुलसी भौर मीरा श्रादि कवियों में भौर 
दूसरी ओर देव, विहारी शौर मतिराम आदि शचनाकार्दी में 
क्या भ्रन्तर हैं ? क्या यह कि वे भक्त भौर सन्त थे भौर उनकी 
रचनाग्रो से भक्ति व ईश्वर प्राप्ति की शिक्षा मिली भौर वे सारी 
श्रौर दरबारो व्यवित थे भौर इनकी क़तियों से लोक-कल्याण ने 
हो सका? परन्तु भवित और ईश्वरप्राप्ति के सदेशवाहक सभी 
तो कवि नही हुए प्रौर न सभी ससारी भौर दरवारी व्यक्तियों 
ने कत्तम हाथ में लो । ऐसी भवस्या में तुलना की भूमि भविंत, 
ईइबरप्राप्ति या लोक-कल्याण नही हो सकता | तुलना का भाघार 
हीगा कवित्व या काव्यत्य, जिससे ऊपर गिनाई वस्तुओं का कोई 
सबंध नही झौर जिसका एकमात्र मानदण्ड हूँ भ्रनुभूति । संभव 
है हम यह कहे कि देव, विह्ारी भादि में अनुभूति थी ही नहीं, 
वे कवि ही नहीं थे । यह कहने का हमें भ्रधिकार हैं, पर इस 
कारण हम यह कहने के अधिकारी नही हो जाते कि सूर प्रौर 
तुलसी पहुँचे हुए भक्त थे, मतएव वे श्रेप्ठ कवि भी थे । इम 
प्रकार का तक करनेवाले व्यडित ही मकित को स्वतस्त्र याव्य-रंस 
सिद्ध बरना चाहते हैं, पर उनकी यह उत्पत्ति सच्चे काव्य- 


ष्र 
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प्रेमियों को मान्य नही हो सकती । 

अनुभूति को काव्य का प्रयोजन माननेवालो के सम्मुख यह 
भी हा है कि भनुभूति के प्रकाशन मध्यम बया हो। कभी 
कागज और कूचो की सहायता से , कभी स्वर-ताल-लग के योग 
से, कभी पत्थर को काट-छाँट कर भर कभी शब्दों की पर्थे- 
व्यंजक क्षकित का आशय लेकर प्रजुभूति प्रकाशित होती है । 
इन विभिन्न माध्यमों का उपयोग भिन्न-भिन्न कलाकार अपनी 
रुचि और सामथ्य के ग्रमुत्तार करते हैं। इन माध्यमों से कौद 
प्रधिक उपयुवत श्र कौन कम उपयुक्त होगा, यह तो रच- 
गिवा की योग्यता पर भ्रवलवित है । इस सम्बन्ध मे तियम- 
तिर्देश करना सम्भव नहीं। परुतु एक हो माध्यम द्वारा 
प्रकाशित होने वाली अनुभूति के सप्वस्ध से यह झवश्य कहा 
जा सकता है कि प्रत्येक प्रनुभूति एफ ही उत्कृष्ट अधभिव्यवित 
पा सकती है । हम एक दब्द के स्थान पर दूसरा शब्द ग्रथवा 
एक छद के स्थात पर दूसरा छद रखकर 'सादर्द/ प्रभिव्यवित 
नहीं कर सकते । झादर्श प्रभिव्यक्ति सदेव एक हो होगी । 

यदि प्राचीन वन्य-कलाकार के सम्मुख ग्राज के समृद्ध 
साधन नही थे, तो इसका अर्थ यह नहीं कि उसकी अनुभूति 
अपनी आदशे' प्रश्िव्यंजना नही प्राप्त कर सकी । वन्य-कला- 
कार की वही आदर्श ग्रभिव्यजना है, जो उसने अपने मोटे 
साधनो से की हे । महात्मा कबीर के पास शुद्ध परिष्कृत शब्द- 
राशि नही थी, किन्तु उन्होंने जिस किसी प्रकार से अपने भावः 


डे 


साहित्य का प्रयोजन 


> व्यक्त किए, वही उनका आस प्रकार है। भनुभूति भौर 
अभिव्यकित में ऊपरी सापेक्षता रहते हुए दोनो की अन्तरग 
अनन्यता में सदेह नहो किया जा सकता ।॥ 
वह काव्य भी काव्य ही है जिसमें भनुभूति झौर प्रमि- 
व्यक्ति की पूर्ण एकरूपता न स्थापित हो पाई हो, जिसमे कदि 
अपनी अनुभूति के प्रकाशन का उपयुक्त भौर झाद्श माध्यम 
आ्राप्त करने मे प्रसफल रहा हो । पर वह रचना काव्य नहीं 
है, जिसमे वास्तविक अनुभूति का ही अमाव हो । भारतीय 
समीक्षा के अनुसार ऐसो रचना ध्वन्यात्मक या रसात्मक 
काब्य के अन्तर्गत नही आती, उसे गुणीभूत-श्यग्य या चित्र- 
काव्य-्मात्र कहते हैं। भनुभूति की अस्पष्टता भयवां अभाव 
ही इन दोनों प्रकार को रचनाग्नों के मूल में रहा करता है। 


अनुभूति का स्वरूप श्लौर समस्त काव्य-साहित्य में उसकी 
व्यापकता दिखाने का जो प्रयत्त ऊपर किया गया, उससे हम 
इम निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि काव्यानुभूति स्वत एक झसड़ 
आत्मिक व्यापार है, जिसे किसी भी दार्शनिक, राजनंतिक, 
सामाजिक या साहित्यिक खड़-व्यापार या वाद से जोडने की 
कोई प्ावश्यकता नही । समस्त साहित्य में इस भनुभूति या 
आत्मिक व्यापार का प्रसार रहा है। काव्य के अनन्त भेद 
हो सकते हैं, उप्तके निर्माण में असरय सामाजिक या साल्कृतिक 
परिस्थितियों का योग हो सकता है; परन्तु उसका बाब्यत्व तो 
उसको सर्वंसवेद्य भ्रतुमूति-प्रवणता में ही रहेगा । विसी महा- 


दो 
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महिप्र उपदेशक की रचना भी कक से तिलसाह हू 

सकती है और किसी क्षुद्रतम जीव "की चार पतरितयाँ..भी 
काव्य का अनुपम श्गार हो सकतो हैं। वर्ग-सघर्ष की भावना 
किठ्ठी युग में काव्य-प्रेरणा का कारण हो सकती है, परन्तु पह 

भावना काव्यानुभूति का स्थान नहीं ले सकती, जो काव्य- 
साहित्य की मूल भात्मा है। काव्य का प्रयोजन मनोरणन 
प्रथवा सामाजिक दैधम्य से दूर भागना अथवा पलायन भी 
नही हो सकता, क्योकि वेसी अवस्था में आत्मानुभूति के 
प्रकाशन का पुरा अवसर स्वय्रिता को नहीं मिल सकेगा, 
उसकी रचता अधूरी और अपग रहेगी । इस प्रकार स्थूल 
इच्धियता पर आधारित अनुभूति भी श्रेष्ठ काव्यत्व में परिणतत 
हो नही सकती, क्योकि वहां ग्रात्मानुभूति के प्रकाशन में विकारी 
कारण मौजूद रहेंगे। कवि के पूर्ण व्यक्तित्व का उत्सर्जन करने 
वाली आात्म-प्रेरणा हो काव्यातुभूति वतकर उस कल्पवा-ध्यापार 
का संचालन करती है, जिससे काव्य बनता हुँं। काथ्य और 
कला की मुखर वर्णमयता में समह्त वर्णभेद, वर्गभेद और 
बादमेद तिरोहित हो जाते,*हैं>-मानव-कल्पना का यह 
अ्नृमूति-लोक नित्य और (शा सिवत: व »घिरंतेन विकास की 
सरिता इसे चिर्वाल से सींचतां आ रही'ई औड चिर्ाल 


तक सीचती जायगी । 
अमिदुदारे रियो, 





द्त्ु 


१० राजस्थानी साहित 
(१) 


राजस्थानी साहित्य जीवद का साहित्य हैं । वह जीवन 
से झलग पागलो का भ्रलाप नही किन्तु जीवन के साथ धनिष्ठ 
सबंध रसने वाला हैं । वह जीवन को प्रेरणा देने वाला, उसमें 
नयी चेतना फूँक़नेवाला हैं। राजस्थान का कवि केवल कवि 
ही नही होता था वह कलम के साथ तलवार का भी धनी 
होता हैं ॥ उसकी सप्राण कलम का चमत्कार ससार भनेक 
वार देख चुका है । महाराणा प्रताप ओर पृथ्वीराज के पत्र 
की घटना सुप्रसिद्ध हैं 

राजस्थानी साहित्य जनता का साहित्य है। जनता के 
जीवन के नाना-रमी चित्र उसमें प्रचुर मात्रा में मिलेंगे । 
जनता के सुघ-दुख, भ्राशा-निराधा, उमग-प्राघात, हास्य-रुदन 
सभी का उसमें मासिक क्‍झकन हुमग्मा हैं। बुछ महानुमावों ने 
उस्ते एक बर्ग का, सामन्ती, भर्टती-मरा भौर प्रतियामी साहित्य 
बताने का साहस किया हैं । राजाओं भौर सामन्तों की भटटेती 
उसमें नहीं हैं यह हम नहीं बहते, पर वही तो सम्पूर्ण राग- 
स्पानी साहित्य नही हैँ । वह तो उसका एक अग्रन्मात्र है। 


द 
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और फिर ऐसी भटेती किसी भाषा के साहित्य में नही है ? 
कौनन्सी भाषा उससे अछूती है ? 

राजस्थाती साहित्य बहुत विज्ञाल और विस्तृत हैं। जीवन के 
सभी भ्रशो का चित्रण उसमें मिलेगा। साहित्य के नाना प्रारो 
या वह सुन्दर प्रतिनिधित्व करता है। विषय-विविधता की उसमे 
कमी नहीं। वीर रस का भटूठ भडार तो वह हैं ही,भन्यात्य रसो 
को भी उसमें कप्ती नही । ऐसा सुन्दर श्यू गार मिलेगा कि पाठक 
मुग्ध हो जायगा, नीति के ऐसे-ऐसे रत्न मिलेंगे कि वह फड़क 
जायगा, भवित गौर शात रस की वह पवित्र घारा मिलेगी कि 
उसमे स्नात कर उसका हृदय पवित्र हो जायगा । राजस्थानी का 
भरवित-साहित्य वी २-साहित्य से कही बड़ा है प्नौर ऐसे भवतो श्रौर 
सतोकी वाणी का प्रसाद हू जिनने जनता के साथ जनता का जीवन 
बिताते हुए जीवन के तत्त्वो का अनुभव किया था | 

राजस्थानी का चारणी वीर-गीतो का और दृहो का साहित्य 
गुण झोर परिमाण दोनो दृष्टियो से महत्वपूर्ण है। सैंकडो दूहे 
लोगो की जिद्ठा पर और हजारो ग्रन्थ-भडारो की पोधियों मे 
मिलेंगे। दूह्दा उत्तर-प्रपश्नश्-काल से ही राजस्थान का बहुत 
लोक-प्रिय छन्द रहा है। चारणी गीतो की सख्या हजारो है। 
राजस्थान मे शायद ही कोई ऐसा वीर या जूफार हुमा हो 
जिसकी स्मृति भे एकाघ गीत न बचा हो । हजारो वीरो की 
स्मृति को इन गीतों ने सुरक्षित रखा है। इतिहास के लिए 
यह एक अनमोल स्म्पदा हूँ । 


प्र 


राजस्थानी साहित्य 


राजस्थानी का लोक-साहित्य भी वसा ही महत्त्वपूर्ण है 
यथाथंदादी होते हुए भी उसको तह में जीवन के मनोरम 
आद्झशों की ग्रतर्घारा प्रवहमान मिलेगी । 

राजस्थानो साहित्य की विश्येप रूप मे उल्लेखनीय विशेषता 
उप्तका श्रचुर गद्य-साहित्य है। भारत को अन्यान्य भाषाएँ 
इस विपय मे इतनी सौभाग्यशालिनी नहीं। राजस्थानी मे 
गद्य-रचना चोदहवी शताब्दी से भ्रब तक वराबर होती रही 
है । वीसवी शताब्दी मे हिन्दी के झागमन के कारण गद्य-लेखन 
परम्परा की गति मद पड गयी पर बन्द कभी नहीं हुई | इस 
साहित्य में ऐतिहासिक कृतियां भी हैं प्रौर कथात्मक भी । 

(२) 
प्राचीन राजस्पानी साहित्य का सक्षिप्त परिषय 

राजस्थानी साहित्य के विकास को तोन कालों में विभक्‍त 
किया जा सकता है-- 

(१) प्राचीन काल स॒० ११५० से १५५० 

(२) मध्यकाल स० १५५० से १८७५ 

(३) भ्र्वाचीनकाल स॒० १८७४५ के पश्चात्‌ 

प्राचीन भौर मध्यकालोन साहित्य का ही सक्षिप्त परिचय नीचे 

दिया जायगा। यह साहित्य तीन विभिन्न थै लियो में लिसा हुआ है- 

(१) जैन शैली (२) चारणो शेली (३) लौकिक शैसी । 

जैनके प्राकत और प्रपश्रश साहित्य की परम्परा राजस्थानी 
में भी चालू रही। जेनो का यह साहित्य विस्तार में बहुत बड़ा 


द्द 
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है। चारणी साहित्य से यह विस्तार मे हो नहीं किन्तु विषय 
दिविधता की दृष्टि से भी अधिक महत्त्वपूर्ण है। यह अधिकाश 
धामिक है। कथा-साहित्य की प्रचुरता इसकी एक वडी भारी 
विशेषता है। यह कथा-साहित्य बहुत विशाल है। वह गद्य 
ओर पद्म दोनो मे प्रशूत प्रिणाप्र में लिखा गया । तत्कालीन 
सामाजिक और सास्कृतिक इतिहास पर उससे महत्वपूर्ण 
प्रकाश पडता है । गद्य साहित्य की प्रचुरता उप्तको दूसरी वो 
विशेषता है । हिंदी झ्रादि भाषाग्रों में प्राचीन गद्य का ग्रभाव- 
पा है, पर राजस्थानी मे चोदहवी शताब्दी से गद्य-साहित्य 
बरावर मिलता है और प्रभूत परिणाम में मिलता है | 


जैन साहित्य नेक रूपो मे लिखा गया । जेसे-(क) प्रवध, 
कथा, रास, रासो, भास, चौपाई; (ख) फाय, बारहमातसा, 
चौम्रास्ना; (ग)दृह्म, गीत, धवल, गजल; (घ)सवाद, मातृका 
(वावनी, ककहरा ,स्तवन, सभ्य (स्वाध्याय) , (ड )पट्टावत्ों 
गुर्वावली, बही, दफ्तर, पत्र; (च) वालावबोध, टब्वा आदि- 
प्रादि। 'क' समुदाय प्रबंध प्रौर कथा काव्यों का है। रास मूल 
रुप में वह काव्य था जो रास-नृत्य के साथ याया जाता था। 
बह राग-रागनियों में या अपभ्रश्ञ के छन्दो में लिखा जाता था। 
आगे चलकर नृत्य स्रे उसका स्वध छूट गया और उसने तम्बे 
कया-काप्य का रूप धारण कर लिया | युद्धन्वर्णवात्मक काव्य 
रासो (रासक) कहलागा । 'ख' समुदाय ऋतु-काव्यो का है । 
फाय में बसंत के सौंदर्य का और प्रेमियों के वासतिक नृत्यादि 


द्द 
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हुए । उदयराज एक श्ौर दृह्य-लेखक हुप्रा जिसके दूहो ने भो 
खूब लोकप्रियता प्राप्त की 

जैनो के इवेताम्वर तेरापथी सम्प्रदाय ने राजस्थानी की 
महत्वपूर्ण सेवाएं. की । आज भी जब दूसरे जैन-सम्प्रदायों मे 
हिन्दी को अपना लिया है, तेरापथी-सम्प्रदाय राजस्थानो-भाषा 
को ही प्रधानता देता है | तेरापथी साहित्यकारो में सबसे महत्त्व 
पूर्ण नाम सम्प्रदाय के चतुर्थ आ्राचाय जीतमलजी (जयभिक्षु ) 
का है जिनका देशो राग-रागनियों में किया हुआ भगवतो-सूषच 
का प्रनुवाद राजस्थानी का सबसे बड़ा ग्रन्थ है। इस प्रन्य 
की इलोक सख्या ८० हजार के लगभग है । 

जैन विद्वानों ने साहित्य की रचना ही नहीं को वितु 
साहित्य की रक्षा करने का महत्त्वपूर्ण कार्य भी किया | जैन भौर 
जैनेतर सभी प्रकार के साहित्य को उनने सग्रहीत किया भौर 
उसे लुप्त होने से बचाया। सैकड़ों जनेतर ग्रन्थ, जो अन्यभ्र 
अलभ्य हैं, जैन-भडारो में देसे जा सकते हैं । राजस्थान के 
मौखिक साहित्य का सम्रह करके उसे भी उनने सुरक्षित रपा । 


लौकिक-साहित्य॑-- 

स० ११७२ में नरपति नाह्ह ने (जो एक ब्राह्मण था) 
बीसलदेव-रास की रचना की । यह जनता की भाषा में लिध्ित 
एक छोठान्सा प्रेमकाव्य है। लौकिक साहित्य वी बसे 
उल्लेसनीय रचना 'ढोला-माह्-रान्वूहा' है। यह एक बहुत 
प्रमिद्ध प्रेम-काव्य है। इसके दूहे जनता में वहुत प्रचलित हुए $ 


हर 
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सद्यवत्म ग्रोर सावर्लिंगा की प्रेमकया भी बहुत लोकप्रिय हुई। 
अनेक लेखकों ने उस पर कलम चलायी ; ऐसी हो एक और प्रेम 
कया माथवानल कामकुदला की है। वह भी ग्नेक लेखको द्वारा 
लिखी गयी । सबसे प्राचीन रचना गणपति कायस्थ का माधवा- 
नवन्कामझुंदला-दोग्धक-प्रवध है जिसकी रचना स. १८४३ मे हुई । 
भम्राद विक्रमादित्य ने लोक-कल्पना को बहुत प्रभावित किया। 
उमके सबंध में ग्रनेक लोक-कथाएँ वनी और जनता में प्रसृत हुई। 
इत कथाओ्ो को लेकर अनेक रचनाएँ लिखी गयीं जिसमें उप्तके 
प्रदा्य साहप्त, वीरता, उदारता और महानता का चित्रण हुआा। 
मिहासतवत्तो तो, पचदंड-प्रवंध, विक्रम-चरित, वेतालपच्चीस 
प्रादि के नाना रूपान्तर राजस्थानी में उपलब्ब होते हैं । 
पंततत्र को कथाओं के भो कई रूपान्तर तैयार हुए । 

हरजीरो व्यावलो (या रक्मणी-मगल ) और नरस्तीजी-रो- 
महेरो-मे दो कृतियाँ राजस्थानी जनता में लोकप्रिय हुई। 
प्रथम का लेखक पदम तेली और दूसरी का रतना खाती था । 
ब्यॉवने में कृष्ण द्वारा उक्मणी के हरण की कथा है। 
गहेरे में कृष्ण मरे नरसी मेहता की पुत्री सान्हीबाई का 
महेरा (भात) भरते का वर्णव है । यह एक छोटा-्पा 
चष्ड काव्य है, जिसमें कदण और हास्य का वडा हृदयग्राही 
मेल हुआ । 77% 

लौकिक साहित्य का एक प्रमुख प्रकार 'ह्यात' है. जो झागे 
जाकर विक्वत हो गया । सेकडो रुथाल वने और जतता में उनका 


ध्रे 
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प्रचार भी हुआ | इनमें टेडाऊ-मेरी का ख्याल वहुत प्रसिद्ध है 
जिसका होती के झवसर पर झअनिनय नी किया जाता है । स्पा 
अधिकाँश में गायक्र-मंडलियों ढारा गाये झौर प्रनितय किये 
जात थ। 

लौकिक साहित्य का एक और रूप सलोंवा साहित्य है । 

लोक-गीतो में दो का उल्लेख श्रत्यन्त श्रावशयक् हैं। 'जीघ 
माता! का गत करण-रस वी एक उत्कृष्ट रचना है जिसे किसी 
भी भाषा के श्रेष्ठ गीतो के मुकावले में रखा जा सकता हैं । 
दूसरा 'डूगजी-जवारजी' का ग्ोत हे जो बीर-रस वा फहकता 
हुआ्ना उदाहरण है और बहुत लोकप्रिय है । 

सल्तन्माहित्य को भी हम लौकिक साहित्य के प्रस्तर्गत 
ही परिगधित करेंगे। राजस्थान में समयन्समय पर प्रनेक 
मम्प्रदायों वी स्थापना हुई जिनसे सत-कवियों को जन्म दिया। 
बबीर, सूर झादि के अनेक पद भी राजस्थानों रूप घारप 
बरके राजस्थानी साहित्य के अग बन गये । इन कवियों में 
सबसे अधिक प्रसिद्ध मीरांवाई है जो मारत की सर्वेर्भप्द 
नारीन्‍कवि मानी जाती है। उनके पदी वो प्रभूत-ूर्व लोक- 
प्रियता प्राप्त हुईं। राजस्थान ग्लौर गुजरात में ही नहीं, 
अपितु बगाल झौर मद्रास ज॑से सुदूर-स्थित प्रदेशों में उनके 
पदों को प्रसिद्धि हुई। मद्रास में तो मीरादासी-सम्प्रदाय तब 
स्थापित हृप्रा । मोराों के पद प्रघानतया राजस्थानी मिश्चित 
बज में हैं। गुजरातो का मिश्रण भी कई पदों में मिलता हूँ । 
श्री मु्ची के शब्दों में सीधा फुणचार ई0वी) एठफ<56 ६४६ 
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शाह ा; ० 0शए४७१४९४३ । चन्द्रसखी के भजन मोर 
के भजनों की भाँति ही प्रचलित है । बखतावर के पद भी वैसे 
हो हृदयस्पर्शी हुए हैं । 

राजप्थात की देहाती और पिम्नतर की जनता पर 
'प्िद्दो' का काफी प्रभाव रहा है शिनमे पावूजी, रामदेवजी, 
हृडबूजी, - गोगाजी, जाभोजी, तेजाजी ग्रादि उल्लेखनीय हैं । 
इनके सम्बन्ध का साहित्य भी बड़ा भावपूर्ण है। पाबूजी के 
पवाड़ें' ज्ञोक-काव्य की अत्यन्त उत्कृष्ठ रचना है। 

चारणो साहित्य--चारणी शैली की प्रारम्भिक रचनाओं 
में श्रोधर कृत रणमल्ल-छन्‍्द, ढाढी बहादर कृत बोरभायण और 
चारण शिवदाप्त कृत प्रचलदास-खीची-री वचलिका है। रणमल्ल- 
छन्द में ईडर के राजा रणमल और गुजरात के बादशाह के युद्ध 
का ग्रौर बीरमायण में राव बीरम (जोधपुर के सस्थापक राव 
जोधा का परदादा) के पराक्रम का वर्णन है । वचनिका तुकात्त 
गद्य वाली रचता को कहते है जिप्तमे पद्च-भाग भी होता है । 
स० १५६४ में बीढू सूजा नगराजोत ने 'राउ-जइतसी-रउ-छन्दां 
की रचना को जो राजस्थानोनमाहित्य मुकुट का एक उज्ज्वल 
रले है। इसमें वीकानेर के राजा जैतसी के हाथो हुमायूँ के भाई 
कामररोँ की पराजय का वर्णन है। इसकी भाषा में एक तूफानी 
प्रवाह पाया जाता है। शली साद्रगोपुर्ण होते हए भी अत्यन्त 
हृदपग्राहिणी है । राजस्थानी ,के सर्वश्रेष्ठ बोर-काव्यो में-इसका 
भग्रस्थान है। , चारण कवियों मे बारठ ईसरदास शिरोमणि 


ईथ 
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माने यये हैं। उनकी सर्वश्रेष्ठ रचनाएँ हरिरस, देवियाण भौर 
हालाँ-भाला-री कुण्डलियाँ है। प्रयम दोदो भक्ति सम्बन्धी रच- 
नाएँ हैं जो स्तोत्रो का पद प्राप्त कर चुको हैं। 'कुण्डलियाँ' का 
बीर-रस की सर्वश्रेष्ठ रचनाओ में स्थान है । इसके भतिखित 
उनने भ्रनेक गोतो और प्रकी्णंक पद्यो की रचना की है । 


चारणी शैली के कवियो में सबसे अ्रधिक प्रसिद्ध राठौड़ 
पृथ्वीराज (१६०६-१६५७) हुए। वे एक महान्‌ वीर, महान्‌ 
भकक्‍त, झौर महान कवि थे और अपने जीवन-काल में ही इन 
रूपो में प्रसिद्धि प्राप्त कर चुके थे। महाराधा प्रताप और पृथ्वी- 
राज के पत्र को घटना सुप्रसिद्ध है। 'क्रिसन रुकमणी-री वेलि/ 
उनकी ध्रमुख रचना है। इसमें राजस्थानी भाषा पर कवि का 
अद्भुत म्धिकार देखने को मिलता है। राजस्थानी-भाषा में 
ऐसी कलाूण कृति सम्भवत दूसरी नही। इस पर प्रनेक टीकाएँ 
लिखी गयी, जिनमें दो सस्कृत में हैं। पृथ्वीराज ने वेलि के 
झतिरिवत प्रकीणंक कविता (गोत, दूहे प्रादि)भी बहुत लिषी । 

द्घवाडिया चारण माघोदास ने रामनरासो में रामायण की 
कथा कही । भूला साँया ने रुकमणी-हरण भौर नागदमण की 
रचना की । आढा दुरमा चारण-कवियों में बहुत प्रसिद्ध हुआ। 
उसने महाराणा प्रताप की प्रशंसा में बिडद-छिहतरी लिसी। 
ग्राडा किसना ने हर-पार्वती-री-वेलि की रचना कर पृथ्वी राज वी 
किसन-रवमणी-री वेलि को सफल स्पर्धा को । खिडिया जग्गा वी 
रतन-महेसदासोतरी वचनिदा वचनिका-लोफो सर्वोत्त् ष्ट रचना 


हद 


नगेत्तमदाम स्वामी 


है। जोधपुर के महाराज अमयसिह के लिए करणीदान ने घुरज- 
प्रकाश प्रोर वीर॒भाण ने राजहूपक नामक दो लम्बे वीर-काव्य 
रे । कृपादान ने अपने चाकर राजिया को सम्बोधन करके दूहे 
लिखे जो राजिया-रा दृह्ा नाम से बहुत लोकप्रिय हुए। गाडण 
गोपीनाथ ने वीकानेर महाराजा गजर्तिहू के लिए गज-रूपक 
लिखा । सेवग मनसाराम ने रघुनाथ-छझपक की रचना की जिप्तमे 
डिगल के गीतो, छत्दों और अलकारो के विवेचन के साथ राम 
को कथा कहो गई है । कविया रामताथ का द्रोपदी-करुणा वत्तीसी 
करण रस की वड़ी ललित लघु-र्वना है। आढा झोपा ने भक्ति 
प्रौर वेराग्य के गीत लिखे जो बड़े ही भावपुर्ण है। उत्तर- 
काल में जोधपुर का आसिया बॉकीदास और बूंदीका 
मीमण सूर्यमत्ल दो वहुत बड़े लेखक हुए । वॉकीदास झपने 
सम्रय का बहुत बडा विद्वान और इतिहासकार था। उसकी सबसे 
महत्वपूर्ण रचना रूपात है जो गद्य मे हैं। अनेक छोदे-मोटे 
काव्य भौर प्रकोर्णण गीत भी उसने लिखे। इस समय श्रेंग्रेज 
अपना विस्तार राजस्थान में कर रहे थे। राजस्थान के राजाओं 
को बिना युद्ध के भरात्म-समर्पृण करते देख स्वातन्त्य-प्रेमी चारणो 
को वडी खोज हुई और उन्होने राजाओं को फटकारते हुए 

बहुत मी प्रकोर्णक रचनाएँ लिखो । अंग्रेजों से लड़ने के कारण 
मणणो की उन्होने प्रश्ता भी की । 


मीसण सूर्यमलल को चारण सबसे बडा चारण-कवि मानते 
हैं ग्रौर उसमे कविता की इति-श्री समभते हैं। उसकी विद्वता और 
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बहुन्नता झद्वितीय थी जिसका प्रदर्शन उमके महा-काव्य वश- 
भास्कर में सूब हुमा है ! व भास्कर लगभग दो हजार ए्रष्ठो 
का वृहद्‌ काव्य है जिसमे वून्दी के राजामों का इतिहास है। 
हू ग्रन्थ राजस्थानी का नही किन्तु पियल (व्रजमापा) वा 

है, पर बीच-बीच मे राजस्थानी और सस्कृत का भी प्रयोग हुप्रा 
है। झौरसेनी, महारा'ट्री, पंशाची, मागघी तथा भपभ्रश को 
भी स्थान मिला है। वीर-सतसई उसकी दूसरी रचना है जो 
राजस्थानी मे है। यह ग्रन्थ म्घूरा है। इस समय ३०० से 
अधिक दूहे नही मिलते । यह वडी ओजस्विनो कृति है । 

इनके अतिरिक्त हजारो दोहे भौर गीत भी लिखे गये जो 
विभिन्न भडारों को पोधिगों मे बिखरे पडे हैं। गीत अधिकाश 
मे युद्धों में जूकने वाले वीरो की स्मृति रूप में लिखेंगये। 
हजारों बोरो को स्मृति को इन गोतों ते सुरक्षित रखा है जब कि 
समय झौर जनता दोतो ही उनको भूल चुके हैं। राजिया 
के अतिरिक्त किसनिया, भेरिया, जेठशा, नागजी आदि की 
सवोधन करके लिखे हुए दोहे मर भी जनता के हृदयों में पर 
क्ये हुए हैं । इनमे काव्य की दृष्टि से जेठवा के दृहे विशेष 
महत्वपूर्ण हैं। उनके पीछे एक बड़ो करण प्रेम-क्था है । उनकी 
रचना उजली मामक चारणी ने जेठवा को सबोधन करते हुए 
कीयी। 

(३) 

गद-साहिरय 

राजस्थानो का प्राचोन गद्य जैन-लेखको का लिखा हुपा 


ह्ढ 
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है। प्वे तक प्राप्त उदाहरणों में सबसे प्राचीन उदाहरण स- 
१३३० का है । संग्रामसिह की बाल-शिक्षा (१३३६) संस्कृत 
का एक बालोपबोगी व्याकरण है जिप्तमे उदाहरण, तथा शब्दों 
और प्रयोगो के अर्थ राजस्थानी में दिये हुए हैँ ॥ इस प्रकार 
की रचनाएँ आगे चलकर झौक्तिक कहलायी । ऐसी अनेक 
रचगाएँ उपलब्ध हुई है जिनमें भवसे महत्वपुर्ण कुलमडजन 
का मुग्यावबीध-मौतितक (१४१०) है । इनसे उमर समय की 
बोलचाल की भाषा पर अच्छा प्रकाश पडता है। 
इम काल में जैन-साधुझी ने जैन-धर्म के उपदेशों को लोकप्रिय 

बनाने के लिए घर्मकेथाएँ लिखी । गद्य के विकास में इन धर्म 
व्ाओं का बडा हाथ रहा है। ये कथाएँ अ्धिकाश में जैन-धर्म के 
प्रमुख धामिक ग्रथो की व्याख्याओ के साथ, मूल पशो में कथित 
पिद्ान्तों के उदाहरण-रूप मे, लिखी गयी । ऐसी कहातियों वाली 
ब्ास्पाएँवालाववोब नाम मे प्रसिद्ध हुई। सबसे प्राचीत वालावबोध 
शजराच्छीय तरणप्रभा सूरि का पड़ावश्यक-बालावबोध है. 
जिसती रचना से. १४१२ में हुई | इस प्रकार तरुणप्रभा सूरी 
राजस्थानों के सर्वप्रथम प्रौढ गधकार है। अन्य वालावबोध-कारो 
में सोमसुन्दर सूरि (१४३०-१४६६) , मेर्पुन्दर और पावेचद्र 
डे नाम उल्लेखनीय है । सोममुन्दर सूरि तपागच्छ के आचार्य 
ऐ और मेस्युल्दर खरतर पच्छ के । 

- धरभेक्याओं में -सबझ़े महत्वपूर्ण माणिक्यचन्दर सूरि का 
पृष्वीचय्धन्वरित (१४७०) है जिसका दूसरा नाम वाखिलास 
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है। यह एक प्रौढ़ कलात्मक कृति है। भाषा सगोतमयी है, 
और वाक्य ग्रत्यानुप्रास पूर्ण (सतुकात) हैं । चारणो साहित्य 
में ऐसी अन्त्यानुप्राप्तन्युक्त वाक्‍्यो वाली रचना को वबनिका 
और दवाबेंत कहा गया है। वचतनिकाओं में दो बहुत प्रसिद्ध 
हैं । एक शिवदास कृत ब्रचलदास-सीची-रो वचनिकां, गिसमें 
गगरोनगढ के खोची (चौहान) वोय राजा भ्रचल दाम के 
वीरतापूर्ण युद्ध श्रौर अन्त का वर्णन है श्र जिसकी रचना 
पद्रहवी शताब्दी के चतुर्य चरण में हुई, तथा दूमरी लिड्या 
जग्गा को राठौर रतन महोसदासौत-री वचनिका, जिप्तमे 
झौरगजेत और जसवतर्मिह के बीच होने वाले उम्जंन के युद्ध 
(१५१३) में राठोर रतनमिह के वीरता-पूर्ण युद्ध और मरण 
का वर्णन है। ये वास्तव में चपू-काव्य हैं जिनमें गयय के साथ 
बचद्य भी मिलता है। देवावतो में भाठा मालीदास कृत नरपिह 
दास-गौड-री दवावैत प्रसिद्ध है जिसकी १८ वी झताब्दी के 
पूर्वार्द में लिब्चित प्रति प्राप्त हुई है। ज॑न-लेखकों ने भी 
बचनिकराएं भ्रौर दाववंतें लिखी हैं। सोलहबी शताब्दी की 
दो ऐसी रचनाएं मिलती हैं जिनमे एक खरतरनाच्छीय 
जिनसमुद्र सूरि और राव सातल के विपय में हैं औौर 
दुसरे खरतर गच्छोय श्ञान्तिसागर सूरि के विषय में । स० 
१७७२ में उपाध्याय रामविजय ने जिनमुख-सूरि दवावैन की 
रचना की, जिसका दूसरा नाम मजलस! भीहे। १६वीं 
घताददी के प्रारम्म में वावक विनयभवित ने जिननाम-सूरि 
दवावैत लिखी । 


रु 
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राजस्थानी गद्य का दूसरा महत्वपूर्ण रूप ऐतिहासिक 
साहित्य है। राजस्थानी मे यह प्रचुर मात्रा में पाया जाता है। 
भारत के सुदूर पश्चिम की राजस्थानी के साथ सुद्वुर पूर्व की 
असमिया हो ऐसी भाषा है जिसम॑ प्राचीन ऐतिहासिक गद्य 
मिलता है झौर प्रचुर मात्रा मे मिलता हैं। यह ऐतिहासिक 
ग्रद्य ख्यात, वात, जीवनो, द्याख्यान, वंशावल्ली, पट्टावलो, 
पीढियावली, दफ्तर, बहो. विगत, हगीगत आदि विविध छंपों 
में मिलता है । बात में किसी ऐतिहासिक घटना वा व्यक्त 
या स्थान का इतिहास सक्षेप में होता है। व्यात में या तो बातो 
का संग्रह होता है या संलग्न इतिहास होता हैं। स्यात-कार्रो 
में सर्वप्रमुख नैणसी, बांकोदास और दयालदातस हैं। नेणसी 
जैन ओप्वाल था ओर जोधपुर के महाराज जमवन्तर्िह का 
दीवान था। उसे राजस्थान का अवुल॒फ़जल कहां गया है | 
उसकी स्थात में राजस्थान के विविध राजपूत राजवशो का 
इतिहास है। उसने जोधपुर राज्य का एक सर्व-संग्रह भी 
लिखा था | वाकीदास की स्पथांत मे २५०० से ऊपर वातों का 
संग्रह है। ये बातें नैणसी की ख्यात् को बातो से भिन्न प्रकार 
की हैं। मे बहुत छोटी-छोटी टिप्पषियों के रूप में हैं, अधि- 
काँश एक-एक या दो-दो पंक्तियों की ही हैं। इसमें राजस्थान 
के तथा वाहर के राजपूत राजाग्रों और ठिकानेदारों के तया 
मुसलमानों, मराठो और सिखो के तथा झसवाल आदि अनेक 
जातियों के इतिहास छे संबंधित सामग्री तथा मारत के अनेक 


श्ण्र्‌ 


जाजस्थानो साहित्य 


नगरो के भौगोलिक विवरण सग्रहोत हैं। दयालदास की 
स्थात में बीकानेर के राठौड़ राजवंश का आरम्भ से सलग्न 
इतिहास दिया हुमा है। राजस्यानी-गद्य की दृष्टि से उक्त 
तीनो ख्यात बडी महत्वपूर्ण हैं ! उनमे राजस्थानी के श्रौ गद्य 
के दर्शन होते हैँ। दलपतिविलास में वीफानेर के महाराज-बुमार 
दलपतर्प्चह का जीवन-चरित्र है | ग्रन्य मे तत्कालीन इतिहांस 
से सम्बन्धित महत्वपूर्ण सामग्रो है, पर दुर्भाग्य मे ग्रन्य भपूर्ण है। 


आराख्यानों मे इतिहास के साथ लोक-कल्पना झ्ौर अलौ- 
किक घटनाझ्रों का भी मिश्रण हो रहा है। वश्ञावली स्‍भौर 
पीडियावली में राजाप्रो आदि को परीडियों का कप्रिक वर्णन 
होता हैँ, बीच-वोच में उल्लिखित व्यक्तियों से सम्बन्धित ऐति- 
हासिक टिप्पणियाँ भी रहती हैं ॥ दपत्र में डायरी को शेलो 
में घटनाश्रों का विवरण रहता है । 

ऐतिहाप्तिक गद्य जैनों ने भो भच्छो मात्रा में लिसा है । 

राजस्थानी गद्य का तीसरा महत्वपूर्ण रूप वातों प्रयवा 
कहानियों का साहित्य हैं । इन कहानियो के सैकड़ों संग्रह 
मिलते हैं जिनमें हजारो वहानियाँ हैं-धर्म की श्ौर नीति की, 
वीरता की और प्रेम को, हास्य वो भौर करणा की, राजाभो 
की और प्रजा की, देवताप्रो की भौर भूत-प्रेतों को, चोरो की 
और डाकुप्ो को, भाद्शवादी भौर ययाघंवादी, लोक कयाएँ भौर 
कलाइतियाँ, सारांश यह हैँ कि सभी प्रकार की हैं | छुछ प्रमुप 
और विद्येप प्रसिद्धि-प्राप्त पहानियों के नाम इस प्रशार टैं-यजा 


श्ग्र 
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जज, माघ पडित और डोकरोरी बात: राजा भोज और 
खाफर चोररी वात, समणी चारणीरी बात, फोफाणदरी 
बात, जस्मा ओडणीरी वात, चंदण और मलियागिरी री 
बात; चोबोलीरी वात, जसमा औ्ोडणीरी वात, ऊमा 
अदियाभीरी वात, मूमलमह॒दरंरी बात, पलक दरियावरी 
बात, राजकुमार कुतुबदीरी वात, खुदाय वावलीरी वात । 
वचतस्त्र, तिहासन-बत्ती सी, बेताल-पच्चीसी श्रादि के भगुवाद 
भी हुए । 

कलात्मक गद्य की क्रंतियों में खीची गंगेव नीबावत रो 
दोपहरो उल्लेखनीय है। राजन रावतरो वात-व॒णाव, सभाशगार, 
युत्कलनुप्रास, कौतूहल, भोजन-विच्छिति ग्रथो में विविध 
विषयक वर्णनों के सुन्दर-सुन्दर संग्रह है। वात-बणाव में 
विविध वर्णनों को बड़े कलापूर्ण ढंग से कथारूप में ग्रथित 
किया गया हैँ । तुकान्त-गय इन सबकी एक भ्रमुख विशेषता 
है। वचनिकाएँ और दवावेतें भी इस प्रकार की रचनाएँ है 
जिनका उल्लेख ऊपर हुआ है । 


“-परोत्तमदास स्वामी 


१5 


११ सत्य॑-शिवं-सुन्दरं 


वर्तमान युग में मत्य-शिव-सुन्दर कला झौर साहित्य 
जगत का प्रादर्श वाक्य बना हुआ हैं। सब लोग इसी वो 
दुह्माई देते हैं भ्रोर इमको वेद-वाक्य नहीं तो उपनिपद्‌ व बय 
का मा महत्व प्रदान करते हैं | वास्तव में यह साहित्य-ससार 
का महा-वाक्य यूतानी दाशनिक भ्रफलातुू द्वारा प्रतिपादित 
पुफ6 पुफ्ाघ०, 786 00०4, १४७७ 8९४४० का दाब्दिक स्‍झनु- 
वाद है। वह इतना सुन्दर है कि हमारी देक्षी-भाषाप्रों मे 
घुलमिल गया हूँ | इसमें विदेशीपन की गध तक नहीं भाती । 
इसका एक मात्र कारण यह हूँ कि यह भारतीय भावना के 
प्रनुकूल है । भारतवर्ष में यह विचार नितान्त नवीन भी नहीं 
हैं । वाणी के तव का उपदेश देते हुए मोगिराज भगवान 
कृष्ण ने श्रीमद्भमगवत्‌गीता के सत्रहवें प्रध्याय में प्रजुंन वो 
बतताया है कि ऐसे वाबय का बोलना जो दूसरो के चित्त में 
उद्देग न उत्पन्न करे, सत्य हो, प्रिय औौर हितकर हो तथा वेद 
शास्त्रों के प्रनुवुल हो, वाणी का तप कहलाता हूं, देसिये -- 


पअनुद्वेगकर वाद्य सत्य प्रियहित च यतू । 
स्वाष्याम्ययसत चैव वाह _मय तप उच्यते ॥ 


श्ब्ड 


गुवावगव 


सत्य-प्रिय-हित' सत्य-शिव-सुन्दरम्‌ का ठेठ भारतीय रूप है । 
दाणी का तप होने के कारण साहित्य का भी आदर्श है। 'किरा- 
ताजु वीय' में हित और सुन्दर का योग वड। दुलेम बनलाया है- 
काव्य इसी दुर्लेभ को सुलभ बनाता है। सत्य और शिव का 
समन्वय करते हुये कवीन्द्र रवीन्द्र ने 'दादु” नाम के एक बगाली 
गथ की भुमिका मे लिखा है 'सत्य की पूजा सौदय में है, विष्णु 
क्री पूजा नारद की वीणा में है।' विष्णु तो सत्य के साथ शिव 
भी है । इसीलिये तीनो ही कारणो का समन्वय हो जाता है। 
साहित्य और कल। की अ्रधिष्ठान्नी देवी हसव/हिनी मंतता शारदा 
बा ध्यान 'वीणा-पुस्तक-धारिणो' के रूप में होता है। हस नीर- 
क्षीर विवेकी होने के कारण सत्य का श्रतोक है और वीणा 
मुन्दरम्‌ का प्रतिनिधित्व करती है, पुस्तक सत्य और हित 
दोनो की साधिका कही जा सकती है । 


सत्य-शिव-सुन्दरमू का सवध ज्ञान, भावना झौर सकत्प नाम 
की मनोवृत्तियो तथा ज्ञानमारग, भवितम।गे, और कर्ममार्ग से है। 
सत्य-शिव-सुन्दरम्‌ विज्ञन, धर्म और काव्य के पारस्परिक सबंध 
का परिचायक सूत्र भी है। विज्ञान का ध्येय है सत्य, केवल संत्य, 
निरावरण सत्य शिव उसके लिये गौण है, विज्ञान ने पेंसिलीन 
की भी रचना की है और परमाणु बम को बनाया है । सुन्दरम्‌ तो 
उसके लिये उपेक्षा की वस्तु है। वह मनुष्य को भी प्रकृति के 
धरातल पर घसीद लाता है और गुण को भी परिणाम के ही रूप 
में देखता है । उसके लिए वीभत्म कोई अर्थ नहीं रखता । 


१०५ 


चर्त्य॑-शिवं-सुन्दरं 

घामिक सत्य में शिव की भ्रतिप्ठा करता है । वही लक्ष्मी जी 
का भागलिक घटो से भ्रभिषेक करता है क्योकि जल जीवन है, 
बह कृषि प्राण भारत का प्राण है और मानव मागत्य का प्रतीक 
है। जिस प्रकार सरस्वती मे सत्य और सुन्दरम्‌ का समन्वय है, 
उसी प्रकार लद्ष्मी मे शिव झौर सुन्दरम्‌ का सम्मिश्रण है । वेदो 
में 'शिव सक्ल्पमस्तु' का पाठ पढाया जाता है और शिव करयाण 
याहित के नाते ही महादेव के नाम से अभिहित होते हैं । 
धार्मिक शिव के ही रूप में सत्य के दर्शन करता है । 

साहित्यिक सत्य और जिव की युगल मूति को सौन्दर्य का 
स्वर्णावरण पहना कर ही उनकी उपासना करता है| 'तुलमी 
मम्तक सब नवै धनुप वाण लेहु हाथ'-साहित्यिक के हृदय में 
रमात्मक वाक्य या ही मान है । 

साहित्यिक की दृष्टि मे सत्य-शिव-सुन्दरम्‌ में एक-एवं भाव 
को यथाक्रम उत्तरोत्तर महत्ता मिलती है। वह सच्चिदानद भगवान्‌ 
के गुणों मे श्रन्तिम गुण को चरम भत्त्त्व प्रदान करता है । 
'रसों वे स>मत्यनारायण भगवान्‌ की वहू रस रूप में ही 
उपासना करता है । सत्य, शिव श्ौर सुन्दरम्‌ की ब्रिमूर्ति मे एव 
ही सत्य रूप की प्रतिप्ठा है। सत्य वर्तंव्य-पथ में प्राकर शिव 
बन जाता है और भावना से समन्वित हों युन्दस्म्‌ के रुप में 
दर्शन देता है । सुन्दर सत्य वा ही परिमाजित रूप है। सौन्दर्य 
सत्य को ग्राह्म बनाता है । कविवर सुमित्रानन्दन पन्‍त ने तीनो 
में एक ही रूप के दर्शन विये हें- 

१०६ 


- गुवाबराय 


बही भ््ञा का सत्य स्वरूप है 
हे हृदय मे बनता भ्रणय अपार, 
लोचनों में ललबण्य अनूप- 
लौक-सेव/ में शिव अविकार । 
भ्रग्नमेजी कवि कीट्स ने भी सत्य झौर सौन्दर्य का तादात्म्य 
करते हुए कहा है कि सौन्दर्य सत्य है और सत्य सौन्दर्य है, यही 
मनुष्य जानता है और यह जानने की आवश्यकता है । 


सत्य प्ौर सुन्दर का तांदात्म्य या समन्वय भी सम्भव है, 
इसमे कुछ लोगो को सदेह है। बिना काट-छाँट के सत्य मुन्दर 
नहीं बनता । कला में चुनाव झावश्यक है । कलाकार सामूहिक 
प्रभाव के साथ ब्योरे का भी प्रभाव चाहता हैं भर व्योरे को 
न्यप्टता देने के लिए काट-छोंठ आवश्यक हो जाती है। इसके 
विपरीत कुछ ज्ञोग यह कहेंगे कि सत्य में ही नैसगिक सुन्दरता 
है। माहित्यिक ससार को जैसा का तैसा नही स्वीकार करता। 
विश्व उमको जैसा रुचता है वेमा उसको वह परिवर्तित कर 
नेता है | झ्कुन्तला को दृष्यन्त ने छोकापवाद के भय से नहीं 
स्वीकार किया, किन्तु लोकापवाद की भावना प्रेम के आदर के 
विर्द्ध है। वास्तविकता और भ्ादर्श मे समन्वय के श्र्थ कविवर 
कालिदास ऋषि दुर्वासा के शाप की उद्भावना करते हैं । अगूठी 
के खो जाने को दुष्यन्त की विस्पृति का कारण बतला कर कवि 
ने प्रेम की रक्षा के साथ घटना के सत्य का भी तिरस्कार नही 
किया। दुष्यन्द उसको स्वीकार नही करता है किन्तु वह अपने 
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सत्य शिवृ-युन्दरं 
भाव की भी हत्या नही करता। 


क्या अपनी रुचि के अनुकूल ससार को वदल लेने को ही 
कविक्ृत सत्य की उपासना कहेंगे ? कवि सत्य वी उपेक्षा नहीं 
करता वरन्‌ सत्य के अन्तस्तल मे प्रवेश कर वह उसे भीतर मे 
देखता है । कवि भाव-जगत्‌ वा प्राणी है; वह घटना के सत्य 
की उपेक्षा कर भावना के ही सत्य को प्रधानता देता है। वह 
प्रकृति की मक्खीमार अनुकृति नही चाहता। वह यांत्रिक भ्रर्थात्‌ 
फोटोग्राफी के सत्य का पक्षपाती नहीं । वह न ऐतिहासिक है, 
न वैज्ञानिक । ये दोनो ही घटना के सत्य वा आदर करते हैं + 
मे प्रत्यक्ष गौर ज्यादा-से ज्यादह भ्रनुमान को ही प्रमाण मानते 
हैं। कवि रवि की पहुँच से भी बाहर हृदय के अतस्तल मे प्रवेश 
कर आन्तरिक सत्य का उद्घाटन करता है। कवि शाब्दिक 
सत्य के लिए विशेष रुप से उत्सुक नही रहता, घटना के सत्य को 
यह अपनाना ग्रवश्य चाहता है किन्तु उसे वह सुन्दरम्‌ के शासन 
में रखना कत्तंव्य समझता है। लक्ष्मण जी के घक्ति लगने पर 
गोस्वामीजी मर्यादा-पुरुषोत्तम थ्री रामचन्द्रजी से बहलाते हें- 
“निज जननी के एक कुमारा, 'मिलहि न जगत्‌ सहोदर भ्राता, 
“पिता बचन मनतेउ नहिं भोहू ।' इनमे से कोई यावय इतिहास 
की कसौटी पर कसने से ठीव नहीं उतरता, किन्तु काथ्य में 
इनका वास्तविक सत्य स भी झधिक महत्व है । कमी-कभी भूठ 
में ही सत्य की प्रधिक प्रभिव्यक्ति दिसाई पड़ती है। सदमणजी 
कृ। मिज जनती के 'एक बुमादा से भ्रधिक महत्व था, क्योवि 


शब्द 


गुलाइराय 


बै त्यागी, तपस्वी और कत्तंव्यपरायण थे। राम का नाम उत 
पर स्नेह सहोदर भ्राता से भी अधिक था और वह उनके लिए 
आदशों का भी बलिदान करने को प्रस्तुत थे। यह स्नेह की 
परावाष्ठा थी । 


फ़िर कवि के लिए सत्य का क्या अथे है ? कवि एक झौर 
शक्न दो के सत्य में विववास नही करता । उमकी दृष्टि में एक झोर 
एक, एक हो रह सकते हैं और तीन भी हो सकते हैं। सत्य को 
झुद्, मिश्चित,अगतिशील,सीमाओ में नही वाँधा जा सकता है, न 
बह फोटो-केमरा के निष्क्रिय सत्य का उपासक है। वह मानव 
हृदय के जोते-जागते सत्य का पुजारी है। उसके लिए विचारो को 
आतरिक और वाह्य सगति ही सत्य है। वह जन साधारण के 
अनुभव को अनुकूलता एवं हृदय झोर विचार के साम्य को ही 
सत्य कहेगा। बह हृदय की सचाई को महत्व देगा। वह अपने 
इंदय को घोखा नहीं देता। उसकी भावना के सत्य ओर 
मौँदय॑ में महज सम्बन्ध स्थापित हो जाता है। 

साहित्यिक सत्य की नितास्त अवहेलना मही कर सकता है। 
कवि सम्भावना के क्षेत्र के बाहर नहीं जाता है, उप्तके वर्णित 
विपय के लिए यह झावब्यक नही कि वह वास्तविक समार में 
घटित हुप्ना हो किन्तु वह असम्भव न हो। 'होरी' नाम का 
जिसान किसी गाँव विशेष मे रहता हो या न रहता हो किन्तु 
उसने जो कुछ किया वही किया जो साघारणतया उसकी जाति 
के नोग करते हैं। वह इतिहास के नामों और तिथियो क्ये 


श्न्ह 


हत्य-शिवं-मुन्दर 


भहत्व न देता हुआ भी पूर्वापर-क्रम से बेंधा रहता है ।* वह 
अ्रकवर को झशऔौरगजैव का बेटा नहीं बना सकता ॥ वातावरण 
का भी उसे ध्यान रखना ही पडता है। हाँ, ब्योरे वी बातो 
में वह भावोद्घाटन की झ्रावश्यकतापग्नों के झनुकूल मनचाहा 
उलट-फेर कर लेता है। मनुष्य मे सकल्प की स्वृतन्नना मे विश्वास 
करता हुआ्आा वह उसके कार्यक्रम मे भी उलट-फेर्‌ बर लेता है। 
एक स्थिति में कई मार्ग खुले रहते हूँ । कवि वो इस बात की 
स्वतन्त्रता रहती है कि उनमे से वह किसी को ग्रपनावे, विन्तु 
प्रकृति के क्षेत्र मे वह्‌ इतना स्वतन्श्र नही है किवह धनिर्याँ श्र 
धान, सरसों और ज्वार को एक साथ खड़ा करदे प्रथवा केशर 
को चाहे जहाँ उगा दे (जैसा केशव ने क्रिया) | जिन बातो में कवि 
लोगो का समभौता रहता है उनके प्रयोग मे उस सत्य की परचाह 
नही रहती है | कवि श्रपनी गचि के अ्नुट्ल विश्र के ब्योरे को 
उभार मे लाने के लिये वास्तविक समारमे काट-छाँट करता है 
और कूड़े-कर्कट को साफ कर प्रसली स्वर्ण वो सामने लाता है । 
वह भ्रदालती गवाह की भाँति सत्य, पूर्ण सत्य झौर सत्य के 
अतिरिक्त कुछनहीं कहने वी विडम्बता नही करता । जिम दृष्टि- 
कोण से सत्यदेव वी सुन्दर से सुन्दर और स्पष्ट से स्पष्ट भाँकी 
मिल सकती है उसी कोने पर वह पाठक को लाकर सड़ा बर 
देता हैं। इसलिए वह सत्य के सुन्दरतम रूप दियामे के लिये 
धोडा माय,जाल रचे या चमत्वार के साधनों का प्रयोग करे तो 
बह अपने क्षेत्र से बाहर नही जाना । इस बात वा उसे ध्यान 


ह्‌ह० 


शुलादशप 


रसना पड़ता है कि उसेका सत्य लोऊ मे प्रतिण्ठित सत्य के साथ 
मेल्र खा सके | सत्य भो साप्तजस्य का ही रूप है। वैज्ञानिक 
भौर साहित्यिक के सत्य में इतना अन्तर अवश्य है कि दुष्टा 
की मानसिक दशा के कारण जो अन्तर पड़ जाता है उसे 
वैज्ञानिक स्वीकार नही करता है और यदि स्वीकार भी करता 
हैं तो प्रमत के प्रताप के रूप में। भाव-प्रेरित होने के कारण 
साहित्यिक प्रमत्त-प्रलाप का भी झादर करता है, साहित्यिक 
भूठ में भी सत्य के दशेन करता है। विरह-व्यथित नायिका के 
भ्रम का भी उसके हृदय में मान है- 


विरह्‌ जरी लखि जोगतति, कह्ौ न बहिके बार। 

प्ररी आउ भजि भीतरे, वरसन झाजु अगार॥ 

शिव कया है और भशिव क्या हैं ? शिव के साथ ही मूल्य 
वा भी प्रइम लगा हुआ है । आ्राजकल मूल्य को इतना महत्व 
दिया जाता है कि व्यावहारिक उपयोगितावादी (?(०छआशए७) 
सत्य की भी कसोटो उपयोगिता ही मानते हैं । इस सम्बन्ध में 
भाहियक मझुचित उपयोगितावादी नही है। वह रुपयेआआना- 
पाई का विशेषकर अपने सम्बन्ध मे लेखा-जोखा नही करता। 
बह भपने को भूल जाता है. किन्तु हित के रूप में मतभेद है। 
कोई तो केवल झ्राधिके और भौतिक हिंत को ही प्रधानता देते 
हैं(जैसे प्रयतिवादी) प्रोर कोई उसकी उपेक्षा कर आध्यात्मिक 
हित को ही महत्त्व प्रदान करते हैं। वास्तव मे पूर्णता मे ही 
प्रानन्द है। 'मुप्ता वे सुखम्‌-व्यक्ति की भी पूर्णता समाज में 


र१्१् 


सं्यं-शिव॑-सुन्दरं 


है, इसीलिये लोकहित का महत्व है। 'हित' वही है जो लोक 
(यहाँ लोक का अर्थ परलोक के विरोध मे नही है) को बनावे 
और लोक को बनाने का भ्रथं है व्यक्तियो की भौतिक, मानसिक 
और आध्यात्मिक शक्तियों में सामजस्य स्थापित कर उनको 
सुसगढिन और सुसम्पन्न एकता की झ्ोर ले जाय । भेद में प्रभेद 
यही सत्य का आदर्श है झ्लौर यही शिव का भी मापदण्ड है । 
भेद में अभेद की एकता ही सम्पन्न एकता है। विकास का भी 
यही भ्रादर्श है-विशेषताओो की पूर्ण भ्रभिव्यक्ति के साथ भधिक 
से अधिक सहयोग श्रौर संगठन | जो साहित्य हमको इस शभ्रोर 
अग्रसर करता है वह घिव का ही विधायक है। इस हित के 
आदर्श में सौदय्य को भी स्थान है। भारतीय सस्कृति मे धर्म, 
अर्थ झ्लौर काम तीनो वो ही महत्व दिया गया है, तीनों का 
सतुलन और श्रविरोध वैयक्तिक और सामाजिक जीवन वा 
आदर, वही मोक्ष श्रौर आनन्द का विधायक होता है । 


सुन्दर क्‍या हैं ?इसका भी उत्त र देना उतना ही कठिन है 
जितना कि शिव झौर सत्य का। कुछ लोग तो सोद्य को 
विधयीगत ही मानते हैं-'समे-समे सुन्दर सबे,र्प कुरूप न कोय। 
मन की रुचि जेती जिते तिंत लेती रुचि होय ।' कुछ लोग उसे 
विषयगत बतलाते हैं शौर दुछ उसे उभयगत कहते है। रूप 
रिमावनहार वह ए नैना रिमवार ।” रवि बाबू ने रमणी-सौंदर्य 
को श्राधा सत्य और भ्राघा स्वप्न कहा है। भ्राजकल अधिवाश 
लोग सौंदर्य को विषयमत मानते - हुये भी व्यक्ति पर पढ़ें हुए 


श्श्य 


गुनोबाय 


अमके प्रभाव का ही अधिक विवेचन करते हैं। कवियों की 
आाणी में प्राय. प्रभावों का ही वर्णन होता है। यह प्रभाव 
जड-चेतन-जगव तक व्याप्त दिखाया जाता है। 

यहाँ पर सौंदर्य की कुछ परिभाषाओ से परिचय प्राप्त कर 
सेना बाध्दनीय है । 

हमारे यहाँ सौंदर्य या रमणीयता की जो परिभाषा अधिक 
प्रचलित है, वह इस प्रकार है- 

'क्षणे-क्षणे यन्नवतासुपेतित देव रूप॑ रमणीयताया 

भर्यात्‌ क्षण क्षण में जो नवीनता घारण करे वही रमणोश्ता 
का रुप है। बिहारी की नायिका का चित्र न वन सकने और 
॥हिजहि गे गरूर' आए हुये चित्रकारो को क्र! बनने का 
एक यह भी कारण था कि क्षण-क्षण के नवीनता धारण करने 
बाले रुप को वे पकड़ तही सकते थे। इस परिभाषा मे वस्तु 
को ग्रघानता दी गई है । 

काव्य में जो माघुयें गुण साना गया है उसका साहित्य" 
दयगकार ने इस प्रकार सक्षण दिया है - 

“वचत्तदवीभावमंयोउह्दो माधुपंमुच्यते 

अर्थात्‌ चित्त के पिधलाने वाले आ्राह्वाद को, माधुये कहते 
हैं। प्राह्नाद क्र और. नृशस का भी हो सकता है, जैसे कि 
रोमन लोगो को निहत्ये मनुष्यों को शेर पे लड़वाने मे श्राता 
था, किन्तु भाधुर्य ग्राह्नाद सात्विक ग्राह्माद है। कुमारसम्भव 
में कह है क्ि सोंदर्य पाप-वृत्ति-की ओर नहीं जाता है। यह 
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सत्यं-शिवं-सुन्दरं 


वचन पव्यभिचारी है अथांत सत्य ही है । सच्चा सौदय स्वय 
पाप-चबृत्ति को. ओर नही जाता और दूसरे को भी उस ओर जाने 
से रोकता है । सौदय मे सात्विकता उत्पन्न करने की शक्ति है। 


सच्चा श्रेमो प्रेमास्पद को पाना नही चाहता है, वरन्‌ 
अपने को उसमे खोना चाहता है। रवीन्द्र बाबू मे वहा है वि 
जल में उछलने वाली मछली का सौदय निरपेक्ष दृष्टा ही देख 
सकता है उसको पकडते की कामना करने वाला मछुप्रा नहीं; 
फिन्तु वह निरपेक्ष दृष्टि बड़ो साधना से झा सकती है। 
कुमारसम्भव में तो इमशानवासी भूत-भावन मंदनमर्देन 
भगवान शिव की भी ग्रह निरपेक्ष दृष्टि नहीं रहो है फिर 
साधारण मनुप्यो की बात कौन कहे ? किन्तु नितान्त निरपेक्ष 
दृष्टि न रखते हुये भी वासना में इसी प्रकार की सात्विकता 
उत्पन्न कर देता है। कोई-कोई साहित्यिक प्राचार्य तो माधुर्य 
को उत्पन्न करने वाले अक्षर-विन्यास पर उतर भागे, वास्मव 
में तो माधुयय का सम्बन्ध चित्त से हो है। वाब्य-प्रवाशवार ने 
कह भी दिया है--न तु वर्णाना' भर्थात्‌ वर्णों से नही । माधुपे 
जहाँ स्वामी होकर रहता है वहीं रमणीयता भ्रा जाती हैं । तभी 
उसमे क्षण-क्षण मे नवीनता धारण बरने वी शवित रहती है । 
सुन्दर वस्तु मे रमणीयता प्रत्येक भवस्था में रहती है उसयो 
बाहरी झलकारो वी जरूरत नहीं होती । 


“7 चित्त के द्रवणशील ग्राह्वाद के माघुरये की व्याख्या मे हम 


ह्र्र 


“ गुलाबराब 


सात्विकता की उत्त दशा के निकट आरा गये हैं जिनमे सौदर्य 
का अनुभव करनेवाला, सुन्दर वस्तु के रसास्वाद में अपने को 
थो देता है । इसो धात को आचार्य शुक्लजी ने भी लिखा है, 
वे लिखते हैं- 

बुद्द रूप-रग की वरतुए' ऐसी होती हैं, जो हमारे मन में 
आते ही थोडी देर के लिए हमारी सत्ता पर ऐसा अधिकार कर 
लेती हैं कि उसका ज्ञान ही हवा हो जाता है और हम उन वस्तुग्री 
की भावता के रूप में ही परिणित हो जाते हैं। हमारी भन्त - 
सत्त! की यही तदाकार-परिणत्ति सौदय वी ग्रनुभृति है जिस 
बस्तुके प्रत्यक्ष ज्ञान व भावना से तदाकार-परिणतति जितनी ही 
प्धिक होगी उतनी वह वस्तु हमारे लिए सुन्दर कही जायगी। 

यह व्याख्या प्रभाव-सम्वन्धी है किन्तु भारतीय सात्विकता 
को लेकर चली हैँ । यह तादात्म्य की वात साधारणीकरण से 
सम्बर्ध रखती है। सोदर्य पाठक और कवि के हृदय में तदाकार 
वृत्ति उत्पन्न करने में समर्थ होता है । 

सौदर्भ की भ्रौर भी परिभाषाएं और व्यास्याएं हैं। कुछ लोग 
दो सौदये की पूर्णता को मानते हैं। कुछ लोग सामजस्थ संतुलन 
प्रोर एकरसता को प्रधानता देते हैँ। वस्तु का सामजस्य हमारे मत 
मे भी उसी सामजस्य को उत्पन्न कर देता है, उससे हमारी विरोधी 
मनोदृत्तियो मे और प्रवृत्तियो मे साम्य,उत्पन्न-हो जाता है। 

बुद आचारयों ने सौदयं मे उपयोगिता को महत्व दिया है। 
उनके मत से उपयोगिता पर ही सौदर्य आश्रित है। हमे 


सत्प-शिव-सुन्दप 


स्पेन्सर इसी मत के ये | बालिदास ने जो दिल्लीप के सौदर्य वा 
वर्णन क्या है उसमे उपयोगिता ,का भाव लग जाया है किन्तु 
सब जगह नही । हर जगह उपयोगिता काम नहीं देती । यद्यपि 
हम सौंदय्य में सुकुमारता (गुलाब के फूल के भाँमे से एडी वो 
घिसने पर एडी लाल हो जाने वाली सुदुमारता) के पक्ष में 
अधिक नहीं हैं फिर भी उसका मूल्य है। सौंदर्य ही स्वय उसकी 
उपयोगिता है। 


सौंदर्य की जो वस्तु अपने लक्ष्य या कार्य के अनुकूल हो वही 
सुन्दर है। 'सुधा सराहिभ्र भ्मरता गरल सराहिस्न मोचु ।न्यह 
भी उपयोगिता का रूप है। क्रोचे ने प्रभिव्यकित को ही कला 
या सौदय माना है। वह सफल विशेषण भी नहीं जोइना 
चाहता, क्योकि प्रसफल अभिव्यक्ति, प्रभिव्यक्ति नही है * यह 
परिभाषा कलाकृतियों पर ही प्रधिक लागू होती है। इन परिभा- 
धाप्रो से हम इस तथ्य पर आते हैं कि सौदर्य का गुण किसी प्रण 
में वस्तुगत है झ्लौर उसका निर्णय तदुगत गुणों, रेखाप्रो आदि के 
सामजस्य पर निर्भर है । इत गुणों, रुपों प्रादि का जितना 
सामजस्यपूर्ण वाहुरन होगा उतनी ही वह वस्तु सुन्दर होगी 
(ओचे ने सौंदर्य में श्रेणी-मेद नहीं माना है, बह असुन्दर री 
हहो श्रेणियाँ मानता है !) . उसकी विषय-गतता ही लोवरचि वा 
निर्माण करनी है । वैयक्तिक ₹चि यदि विरुद्ध ही तो उम्गी 
सराहना नहीं पी जाती- 
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गुलाइसय 


सीतलताउए सुबास को, घटे न महिमा सूर। 
पीवस बारे जो तज्यौ, सोरा जानि कपूर ॥ 

इसी के साथ सौन्दर्य का विषयोगत पक्ष भो है जिसके 
कारण उप्तकी ग्राहकता आती है । स्रौन्दय का प्रभाव भी 
विषयी पर ही पडता है, इसलिये उसकी भी उपेक्षा नही की 
जा सकती । 

सौन्दर्य बाह्य रूप में ही सीमित नहीं है बरन्‌ उसका 
प्रान्तरिक पक्ष भी है। उसकी पूर्णता तभी आती है जब 
प्राकृति गुणो की परिचायक हो | सौन्दर्य का ग्रान्तरिक पक्ष 
ही शिव है । वास्तव में सत्य, शिव और सुन्दर भिन्न-भिन्न 
क्षेत्र में एक दुसरे के श्रथवा अनेकता में एकता के रूप हैं । 
सत्य ज्ञान की अनेकता मे एकता है, शिव कम्मक्षेत्र की अनेकता 
की एकता का रूप है। सौन्दर्य भाव क्षेत्र का सामंजस्य 
है। सौन्दर्य को हम वल्तुगत युणो व रूपों के ऐसे 
सामजस्य को कह सकते हैं जो हमारे भावों में साम्य 
उत्न्न कर हमको प्रसन्नता प्रदान करे तथा हमको तनन्‍्मय 
कर ले । सौन्दर्य रस का वस्तुगत पक्ष है। रसानुभूति के 
लिये जिस सतोगुण की अपेक्षा रहतो है वह साम्रजस्य 
प्रान्तरिक रुप है। सतोगुण एक प्रकार से रजोगुण और तमो- 
गुष का सामजस्य ही है उसमे न तमोगुण की सी निष्करियता 
रहती है ग्रौर न रजोगुण की सी उत्तेजित सक्रियता | समन्वित 
सक्रियता ही सतोगुण है। इसी प्रकार के सौन्दर्य को सृष्टि 


श्१्छ 


सत्त-रिव-युन्दरं 


करना कवि और कलाकार का काम है | ससार में इसी सौन्दर्य 
की कमी नहीं । कलाकार इस सौन्‍्दय पर झपनी प्रतिभा 
का आलोक डाल कर जनता के लिए सुलभ झोर ग्राह्म 
बना देता है । थक है 
कवि जहाँ पर सामजस्य का अ्रभाव देखता है वहाँ वह 
थोड़ी काट-छाँट के साथ सामजस्य उत्पन्न कर देता है। 
वही सामजस्य पाठक व श्रोता के मन में समान प्रभाव उत्पन्न 
कर उसके आनन्द का विधायक बन जाता है। सोन्दर्य को 
इतनी विवेचना करने पर भी उसमे कुछ भनिवेचनीय तत्व 
रहता है, जिसके लिये बिहारी के द्वाब्दों मे कहना पड़ता है 
'वह चितवन औरे कल्तू जिहे बस होते सुजान ॥ 
इसी ग्रनिर्वंचनीयता के कारण प्रभाववादी आलोचना भौर रखि 
को महत्व मिलता है । 
+>युताबराप 


परिशिष्ट 
बालकृष्णु भट्ट 


संघातक उस्नीसवो झताद्दी में भारतेन्दु हरिइचन्द्र की चेतना मे प्रबुद्ध 
व प्रेरिद होहर साहित्यब्वेत्ताओं का एक मइल अनायास हो संगठित हो 
गया था । यह भारतेरदु-मण्डल एक संगठित रूप में गौरव-महित है, तो 
उसका प्रत्यक्ष संदस्‍््य भो अपने आप में महोधात्‌ है। बालब्रष्ण भट्ट उसो 
मण्डल के एक मंहा-भट्टराजवत्‌ थे । 


इस युग में साहित्व के विभिन्न अंग्रे का संवर्धन हुआ और विशेष 
रूप से माध्यम रही हिल्दी-भाषा पथ में तो फिर भी ख्ज-माषा की माधुरी 
युगीव कलाकारों को विभोहित किये रहो, पर गद्य साहित्य तो हिन्दी में 
जीवन के विस्तृत क्षत्र से अपने उपकरणों का चयन कर नव नव छपों में 
प्रकट होने लगा । आधुनिक निबन्ध गय-रचना है, पर वह कोरा गद्य नहीं 
है। महासाएर णेसा एक सीमा में बधा अपने उन्मुक्त व उत्फुल्ल भाव वेभव' 
तथा संतुलित व सब्लिष्ट छप-वेश्लिप्ख्य में लीलामय होता है, वेसे हो निबंध 
जा गठन लेखऊ के उदात्त फिर भी उन्मरुक्‍्त व्यक्तित्व को प्रकाश-रेखाओं 
में जब्ति होता है ॥ बालकृष्ण भट्ट भारतेन्दु-भण्डल के एक कुशत 
विवस्थकार ये । 


(अं 2222 222 7034 लक जनक न जा १2९? नकल लक 
प्नेलक-जीवन-परिचय' के सम्दरत्थ में हमर थ्रों विष्णु अम्बाताल जोशी 
के वृतज्ञ हैं--सम्पादक । 
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भारतेन्दु मष्डन की एज प्रमुख इवृत्ति के अनुरूप हो बाजहृष्य भट्ट 
ने 'हिम्दी-प्रदोप' नामहू पत्र का सम्पाइन हिंया और उसों दे द्वारा वे 
अपने गाहित्य के निर्माण-दार्य से संलम्त हुए तथा अस्य दूसरों के तिए 
स्वय प्रेरक -विन्दु बने । अपने दोष॑कारोत जोइन-कम में भट्टजों ने अनेर 
उपन्यास, नाटक, और तनिदस्य आई रचडर हिन्दों साहिस्य को समृद 
किया, पर उनड़ा निबन्बन्याहित्य हो केंदस उनझ्ों दिमत-कोति रो 
विरस्थाई बनाने मे पर्याप्त है। न 


अंटूजों अपने युग वे एक ध्रोइ निदन्धवार थे। संखृत-साहित्य वे 
प्रकाण्ड विद्वात्‌ तथा अस्य भाषाओं के जातवार होते के कारण उतरा 
अध्ययन तथा विन्तन उतई व्यक्तित्व को एए अदभुत क्षमत्रा प्रदान बर 
गया है । उनके निबन्धों में दहो क्षमता प्रतिबिम्दित है। बसे भ 
मण्डल के अन्य निबन्यकारो--प्रापतारापण मिश्र, बानमुरुन्द गुल आई को 
भँति “मन की मौज उनमें भी कम नहों है, पर वह जेस अद्म्य वेय वे 
शक्ति से मुक्त होकर सुस्यिर तथा समृद्ध हो गई है। उनके तिबन्र इस सदुचन 
दो प्रतिया में अपेशाहत अशिक क्षसात्मक, भाववरल, तथा डिवारणम्य हो 
गय हैं। उनबो भाषां चुस्त, प्रदहमात तदया परिष्तत है और ऐली स्पस्य, 
बकता, वितोद तथा ध्वनि से सम्पन्न समास-एशात है जो वर््यव्यस्तु को 
सहज प्राद्य बनाने में सक्षम है । 





'आयद्या' मनोवेश्ञानिक रचना का एक सुन्दर दृष्टान्त है। बेस आशा 
का अंडल उस मतोविश्लेषणामक दृष्टि से नहों हुआ जेसा कि बाद में, 
रामबन्द्र घुक्त के तिबन्धों में ससित होता है, रिर भी जिस ढंग में 
बालहृप्ण मट्ट इस मनोवूनि का स्वरुप दर्शत कय जाते है वह अउने मे एक 
सहति, एफ धमविध्युता ठश्य झोटरका रखता है॥ इस समार में युयन्‍्युत हे 
मातद के द्वाथ जो बुद सृष्ट हो रहा है और द्वोगा उद सब उमलस्यियों के 
अीठर अवश्य हो यह आपा-डिन्दु रमघ बरता रहेगा । 


ह्२० 


टिपशियों-- 


काम के पर्यायवाद्ी शब्द--रतिपति, मन्मण, मार, प्रचुस्न, मदन, 
नगग, पवभर, श्स्वरारि, मोनकेदन, सनस्तिज) पुष्पधस्वा, आध्यभू आदि | 


काम का स्वरूप . 
(क)--वामणय एकाये पुर्य ! 
बंद 
(था) “हम भूष प्यास से जाग उठे, 
आक्ाक्षा-तृत्ति स्मस्वय में, 
रति-काम्र बने उम रचना मे, 
जो रही लित्य यौवद वय में ।” 
5 मै 
#परें तृणा| था विकसित करता, 
बह तृत्ति दिखती थो उनको ।" >-पसाद 


इसी काप को आधुनिक मतोदेज्ञानिक “लिविडो! कहते हैं और फ्रायड 
आदि मनस्तत्व के आचार्पों ने उसको जीवन की सचालिजा-नृत्ति साता है। 
बस्तुत काम ही सकलप है जिसके बिता कोई भी स्पन्दन प्म्भव नहीं है। 
बाम से ही यह विश्व उत्पस्त हुआ है। 


भाशा का स्वहूष 
“पौर-चक्र में आवर्चत था; 
प्रभय निशा का होता प्रात ।"7 
--चिता-सर्म, कामायनी । 


यह वा मंउुर-स्वन-सी झिलमिल, 
सदय हृदय में अग्रिक अगर, 


श्रर्‌ 


ब्यायुवता-सखो ब्यत्त हो रहो 
आश्या बनकर प्राण समीर ।! 
+-आश्यान्सए, बामांयाी । 


स्वेच्छथा--अपती इच्छा से, अपरिहार्यो-अवश्यभावी, रजू--प्रवृत, 
पुटदुई--बवरद्धक औपप । 


बालपुइुन्द्‌ गुप्त 


हिन्दी साहित्य के मरशस्वी निवस्धकारों में बरागमुउुन्द पुप्त का अपना 
एक विशेष स्थान है। गुप्तनी उद्भ साहित्य के विद्ानु थे। हिल्दो क्षेत्र मं 
प्रबंध करने से पूर्व व एक उद् समावार-पत्र का सपादन करते थे उद् तो 
हिल्‍्दी-भाषा को एक रुपन्थारर मात्र है और उदँ गध-पद्य वे रूपा में 
अपेलाइत एक गठन, एवं प्रवांड़ और एक दाक्ति प्राप्त तर चुकीथी। 
भारतेन्दुन्युग मे ही उिनेषद्रर द्विन्दी-गथ विवरिय सादिस्य रुपों में ढाता 
जाने लगा था और करोहि गुमजो उदक्षेत्र से आप थे, अब उनके गद्य में 
वे सब विशिष्टताए विश्वमात हैं जो ति उद॒न्याडित्य पी अपी उपवियाँ 
बने चुकी थी) वाजमुबुन्द गुप्त के निवन्धों को शोली अनुपम है, अपूर्य है 
विशेषत्रर 'शिवशम्भु वा लिड्ठा' के प्रत्या बिटट्ठों अपनी उद्ाल कल्पना, 
ब्रगगन्‍्उद्ठभावता वा विरोताभास-मप्र बेचिश्य, लपु आरा में बेगगय 
गतिमपता, नियूद ब्यग्य परिहास वो हृदयरेष्राता, झज्ध चयत सपा यदार दा 
समुचित मुहायरों के प्रयोग हो पुंता और खबगे अधिक कास्यन्शक्ति के 
स्पर्श से उत्प्त मामिक छविमयता से अलत होहर बहुत लोपरिय 
रहे हैं । हामनर्टासन्मूतक वर्णनात्यर निबन्ध भी दरतन हृदपणही, 
इतने थो 9 हो सारते हैं--यह गुस्जी वी उद॒भट्ट प्रतिभा वे द्वार ही संभव 


हो सरा है। 


एड भायुत् अलावार का हुये देंगी को राजगेति॥, सामाजिक, 
आधविः, धामिरर और सास्तिर अदस्था का दाएश हयां दतित स्वरूप 


श्श्र 


देवकर ,विज्वन हो उठे--यड़ स्वामाविक ही है; गुतजी को बढ़ी अदम्ध 
टीम एक ओर वो विदेशी शामतन्सता तथा केथिक समाज कर्णयरारों के 
प्रति त़ोब् ब्यग्य के रूप में व्यक्त हुई है और दूरी योर भत्ताहोज व पीड्ति 
जतता के प्रति कश्णो के अविरण खोल सी प्रवाहित हो बनो है । इस वेदना 
तथा इस कर गा के सह प्रवाह के काएण ही बाजमुकुन्द भुप्त का स्वर इलदा 
तरन और अन्त में आश्ावादी ध्वत लिए गज उठा है। उनके सारे निवन्ध 
इसी प्राप-्यक्ति से सम्पन हैं । 


अंगेडी छिवशभु के दिवान्यनों के बहाने बालमुकुल्द ने विदेशी 
शामत पर छूब फत्ियाँ कसी हैं। “आशीर्वाद! छोर्षफ चिट में वे व्यग्य- 
पृर्णं उपितियों बड़े सवल वे हृदयबेघक हैं। बालमुमुल्द गुप्त की भावु- 
कग असीम है, देश की तत्वीलीत गदित दशा का स्मरण उड़े हृदय 
को असद्य दुख से पीडित कर आता है, उतकी सहानुभूति बर्डेस 
पदईतित भाष्तोथ जनता के लिए हो नहीं, वरन्‌ प्रशु-पक्षियों के लिए 
भी उमड पड्ती है--और जब बह निश्चा-सिद्ध हो जाती है, तो उसमें 
में उद्ुभृत आशा ध्रुगीन अम्तुस्थिति की जड़ विषमता को भेदकर भावी 
को अपने अनुदूल सष्ट करने के लिय सक्रिय हो उठती है। “बढ कॉयगरर 
जात सतान के लिए तीर्थ हूआ, वहाँ की घूल मस्तक पर चढ़ाने योग 
हुई । यह उक्ति ऐतिहासिक घटनाओं के पुवर्म्यपन की ध्वति लिए हुए 
थो और जाज तो बह भविष्यवाणी सत्य मिद्ध भी टो चुकी है । 


टिणणियाँ-- 
मुस्मुग उछ्वा-खिल उठता, सुपुप्ति--गहरी. वींद । 


पर बह दोल कहां गई होगी ?--इस प्रइन को वकता में ही लेघक 
की सहमत प्राषीमात्र के प्रति सहानुभृति प्रकट हो जादी है । 
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अभ्रस्पर्नी--उच्च, सथ जातव--ववजात 





बर जम्तीने ... .खवाह वृइ--जिस भूमि पर तेरा पद 
उन पर दुष्टिवाते सेकड्डो दर्ष तक अपना मस्तक टेकेंगे $ 


मिलाइप-- 

साप्राज्यवाद था कंश, बदितो 

मानदता पशुन्वलाकाल 

श खला दासता प्रदरी बहु 

निर्मम शाम परदशक्ति प्रात, 

कारागृह में दे, दिव्य जन्म 

मातव आत्मा को मुक्त, बात 

जनपोषण की बढ़तो यमुना 

तुमने की नत-पद-प्रगत क्षात ॥! जनपत 


मद्दावीखसाद द्विवेदो 


भारतेन्दु-युग निवन्‍न्‍-साहिस्य वह उदयलायल था, जेसे निबंध अपो 
उद्गम-स्थल से निगृत होरर अपने अदम्य वेग में बढ़ जाता घाहता हो 
अपने में सब बाधक यस्तुओं को आत्मसात करता हुआ और अपने पथ 
को प्रशाम्त बरता हुआ । उसे अपने आरार-प्रतार के सौषय, न हपा 
अलकरण की ओर विद्योष ध्यान नहों या--सजलता तथा गतिमयता ही 
जैसे उमक्ों थ्रगार थे। भारतेरदुन्युण के निबंध इमोविए अधिकागत 
रारस भावात्मा रचनाएं हैं पर जेस हर वस्तु वे विद्वास्रम में एक 
सपय ऐसा भी आतः है जद कौप्रार-दाल में, सध्ार के हतु, आवाएँ- 
श्राधम से जाकर शिशानदीक्षा लेती पह्त्री है, हिल्‍्दी को यहीं अवह्पा 
थी और महामता महावीरधसाद डिद्दी वें हाथों से णहू सलार सम्पन्न 
होने को था। सरस्वती के सम्पादर बयां बने मातरों उन्होंने लिली 





शर्ट 


के इस विकात-कात को जपनी विश प्रतिभा से सुसम्पल्त, सुमेस्दुत 
तदा मुफजित बना दिया। "न्याय<ंड' को धारण करनेवाले कई हुए 
हैं, पर्लु काल इस सहजता से; इस समर्पण-भ्ावता से किसी के 
मप्ालन में अपने आपको स्वेच्छा से सौंप देता है यह कभी-करी ही 
देगा पया है। किसी काल-व्शिष में ऐसे न्याय-दण्ट-घारी महामातव 
का बबतरण उसे काले को ही धन्य बने देता है। मह्ीरप्रयाद द्विवेदी 
बुप- निर्मादा आचार्य थे । 


आचार्य दिवेदी मे भापरा को परिष्कार किया और उसे नव नव 
भावों तथा गहेनन्‍्गटन विचारों की अभिव्यक्ति के थोग्य दना दिया) 
इता जमा विरादू व्यक्तित्व था वेसे हो उसकी दृष्टि धुच्यमेदी, सर्वे 
आपी तथा उदार थो,अतः हिल्दी सादित्य के रचना-लोक की अभिनव 
वृद्धि हुई। द्विवेदीओ का मार्म-दर्शत बडा संजीदा व प्रभावशाली था। 
उदीप्माने लेखकों की रचनाओं को दे स्थात-स्थान पर स्पर्श कर सौप्ठव 
मडित तो करते हो थे, साथ-साथ अपनी रचना-क्षमत्रा के द्वारा साहित्य 
क्षय के अज्ञात व अभिनव ना विषयों, नाता रूपों के आदर्श! उपस्यित 
कर उनको अपताये जान की भेरणा का सचार भी उनमें करते रहते थे ॥ 
उनका निवन्ध-्माहित्य भी मुख्यत ऐसा ही प्रयोजन लिये हुए है।और 
इमीलिये उनका अविकराश भाग एक बियुद्ध तथा श्रेष्ठ साहिशय के 
भन्तात नहीं आ पाता ॥ द्विवेदीजों की प्रतिभा का चमत्कार यही है 
कि वे स्व न श्रेष्ठ कवि कहताग, नश्ेष्ठ नाइककरार, ने शो 
नविवन्यज़ार, और ते आधख्याथ्वाकार, पर उनके व्य्ितित्व से व्यक्त तथा 
अव्यकत रूप में प्रमावित होकर साहित्य के छत्र ही अगो के अनेक धनी 
कलाकार अपनी-अपनी श्रेष्ठ-सृप्दियों के साथ युगान्तररेखा पर आ 
बढ़े हुए हैं । 

स्वयं द्वोदी जी ने बहुत लिखा है, पर लिखा हे एक प्रयोजन के 
माय । उस प्रयोजन की सिद्धि मे ही उउकी महात सफलता हैं। उनके 
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द्वारा रची इृतियाँ उनके विस्तृत अध्ययन, विलेन और विशेष्नर 
शिल्पकारिता की मूक हैं। उनकी सायता वे फ्रल्लप्प हो हिन्दी- 
साहित्य अन्त प्रात्तोधय और स्लाथ हो अन्त राष्ट्रीय साहिय वे शम्पा 
मे आया | । आचार्य डिवेदी दृदय के उदार थे, थे भाषा की शुद्धता पर 
बल देते थे, पर अन्य आपा-विभाषाओं के अर्थधय शदझ्यों को हिस्दों- 
प्रवृति के अनुश्य व्यवहार करने में द्चिकते नहीं थे । इगी कारण 
इस युग में हिन्दी-भावा की अभिव्यजना शक्ति में अत्यधिक वृद्ठि हुई॥ 
येसे कहा जाता है और टीक ही है कि इ्स युग वा साहिय अखििश-तयां 
इतिवृत्तान्मक ही रहा, इसका कारण मूलत बह पख़्वूनि हैजो भाषा के 
परिष्कफार की ओर अधिक प्रवृत्त थी, फ़िर भो स्वयं दिवेदों जीबी 
जतियाँ भाषा के अभिधा-कक्ना वा अतिक्रण कर लक्षणा-ध्यजवा-विभूति 
मे न्युतापिक विभूषिव दिखाई देती हैं। द्वविदी-कार के एक महातु्‌ 
विवन्य-लेखक अध्यापत्र परूणसिह की रचनाआ का भाव-भाषा-वेनव 
अनुपप्त है । आार्य दिवेदी का शदन्‍्चयन तथा वातय-रचता बड़ी 
अर्पबात, गम्भीर और सजीव होती थी । विषय के अनु््प उनसेती अभि 
व्यकित-प्रणाती में परिवर्तेत होता रहता था, जहोँ शिक्षास्मक, सामाजि+, 
एवं राजनेतिक निवन्‍्धा को भाषा सरल, व्यग्य-रिनोदपूर्ण सवा सरस 
होती थी, वहाँ आलोचतात्मक लेखा को भाषा ग्म्भोर, सखूत गभित 
तथा देक्षौ-विदेशी शद-्समूहों सं गरथी हुई होती थी। हिल्दोसादित्य 
में आवार्य महावोरप्रयाद दिवेदो वह दीप-स्तम्म है जो अपने युय व 
तो मार्ग दर्शन दे ही गया है भौर जो भावी युवा हो भी अपनी म्योति 
से प्रदी्त करता जायगा । 


प्रस्तुत निवस्ध 'रामायंय' आचार्य दिवदों थ्री आलोचनाधव जुति 
है | वाल्मीकि रचित “रामायण” भारतीय बाड़ मय का आदि महायाए्य 
माना. जाता हैं। द्विदेदीजों ने 'रामायण” महाताग्य की महतो वा 
प्रतिधादन करने के थुव मह्ाक्ताम्य की विशिश्वाये उसके प्रेरक -विन्दु, 
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इसके तत्व॒तथा उसके सर्वप्राही प्रभाव पर ब्रद्मश डालने का प्रन्‍ल 
हिए। हैं। महाकात्य सम्यत्थी भारतीय तथा पाश्वात्य मान्यताओं के 
आधार पर और साथ ही अबनो निजों प्रतिषादित स्थापनाभी पर 
फपेदौजी ने रामापण के भाव-कला-वैसय का विश्लेषण छिया है जिस 
के कारण वह मभहाकाव्य देश-काल की सीमानों वार अतिक्रमण कर 
एफ शाझत व आदर्स सुष्टि बन गया है। ऐसा नहीं कि जो कुछ कहा 
गया है वह विषपर के सम्बन्ध मे पर्याप्त तथा पूर्ण है, पर इरा लध बेल से 
दिवेदीजी की आलोचनात्मक क्षमता का भाव अवश्य हो जाता है। 


दिप्पणियॉ-- 
उपलक्ष-मात्र--विमित्तभर, 
देश और काल-भाषानदान--युगर विशेष की समग्र परिम्थिति 
की यथार्थ अभिव्यक्ति, 


महा-प्रद्यस्त--विस्तार मे, जतत्त ब्यापकता से, उन्पित--उत्यत, 
बृद्धितीज, दुर्भेद (दुर्भच)--जों कठिताई से भेदा जा सके । 
कुदर उद्धाप-- 


(१) "“मारेेन्यु ने जिसकी अतय अपर नींव पर 
प्रषण शिला का शोए्व स्थापित किया पूर्वत्तर, 
कुशल णिल्पि बहु विविय कीर्ति ह्तओ के सुल्दर 
महिमा सुषमा जिसे दे गए स्लुल्य यल कर ।! 
ल््श्त् 
(१) 'कहते है कि संसार के समूचे साहित्य मे इस प्रकार का लोकप्रिय- 
काव्य जातोप-प्रन्ध नहीं है। समूचा भारतवर्ध एक स्वर से इसे पवित्र 
और आदर्श कांप्प-पत्य जानता है और गशूर्ण भास्तीय साहित्य का 
वाषा इस महाकाय्य के द्वारा अनुप्राधित है ॥ 


- हँजारीध्रमाद द्विदेदी । 


श्र७छ 


हमारे इस य्रुय में सर्वोद्य का जो नश “यन्त्र! गूंज उठा है, वह कर्म 
अर्थात्‌ श्रम-प्रतिता पर ही सप्राज के नव-निर्माय करने की प्रेरणा लिए 
है। आज कया समाज, थोड़े मे कहा जाय तो, वावन-पस्त है, उसमे धप 
हैं--पर बह श्रम तो वन्दी की विवश तथा अनेच्धित तथा रमहीन 
हरकत भर है। आधुनिक खमाज की विषमता का मूच बारण यहो है। 
श्रम के मून्य की तुला आज सुद्रा हो यई है॥ पर बस्दुत शरण वा मूल्य 
तो केवल श्रम ही है--तेवा ही है, प्रेम ही है, समर्पग ही है, बेति 
विशुद्ध थम के नियोजन में ये हो सम्पदाये क्रियमाण रहतवों हैं। सरदार 
पूर्णलिद् ने मझदूरो याती श्रम और प्रेम को एशान्मक मात्रा है। इस 
भाव को अभिव्यक्ति वे जो माना प्रसगो के रुप-चित्र टुस निवन्ध में क्रमत 
अरित क़िय गय हैं, उनमे एक यही ध्वनि मुखर हो रही है-- 
कमंणा शुद्धि । 
टिप्पणियां 

शरीर का हवन करना--सर्वेश्व अप बरना, आहूति हुआ सा-+ 
बलिरूप, नयतों को भाषा-मौताभिन्यक्ति, भीते भाव मित्रे रपुराई-- 
गुर नानक का कहना है हि जिसका हृदय तिर्मत्र है, उसे हो भगशा 
मिलते हैं, सेव्रों वा बाती-खेता का स्वाम्री । 

किसे धर रखंता--दुस नाशवान समार में स्थादों पर बनाने 
को चेशा ब्यर्थ है, ठिंद्नाना बनाने की अपेशां बन्झियाने रहता और 
महात की अपेला व-मझ्ान रहना ही श्रेय्सर है, 

सफेद--टस झझ्ध को दो बार आउृत्ति हुई है भिन्न अर्पों में, अत 
इतेब अवहार का प्रयोग हैं, 

बेद-ज्ञात होठा--( सा! णिक प्रयोग) सत्य ज्ञात बा विस्तार, 

योग - 'अकरण, विपिद, काम्याम, प्रशाभियधि और अर इस 
वाबों बातों का त्य/ंग करने वा नाप्त सन्‍्यास है। बही योग है ।' 
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ऑममशु जीवन मे--(१) उद्योग (२) प्रयोग ॥ 
आरद जीवा मे--(१) योग । 


याग का ग।र--(१) गम्त (२) विषम (३) संयम । 
+-पत विनोत्रा । 


पच्मामन--दृ्योग साथता में एक प्रगुण प्ारीरिक मुद्रा, भेमार-- 
मतरात बताने बाला, रगो + रेणे; ध्रुपद और मगार--ाग-भेद, 


प्रकूरी तो मनुष्य के ४* दिया जाता है-पन्त बियेतरा मे 
पग बात को यो. कहा है, वहले ज्ञाग दिए कम औौ” अच्त में भक्ति 
॥ मेगा अनुभव है। इसमे भिन्न भी अनुभव दो सकता है। तीनों 
एफ्र्पहै।' 


मजदूरी - सरदार पूर्णतिह ने सज्यूरी का प्रशोग निष्तापत कर्म के अर्थ 
हो में किया है। यह गीता का प्ररिद्र मन्त्र है ।गीता-प्रययन में द्रगक़ी 
स्याण्या करते हुए रात्त वियोता भात्े से बहा है, कर्म का अर्थ है, स्वधर्मा- 
बाण की बाहरी, स्पृल क्रिया, इग बाहरी किया में वित को लगाता 
ही गिरर्म है और जम कर्म के साथ गिर्स का बल होता कै तो 
रिद्मता भा है, बर्फ विभाग होता है) यहों अपस्या अनस्त शक्ति 
वा घोत है। उमर दाक्ति सफ्रोट से अहकार, काम, क्रोध, स्वार्थ आदि 
अमद बागनादे नष्ट दो जाती हैं, सतू का उदप होता है और मगलमय 
बर्मो की अमंठय विथिया घुल जाती हैं। विक्रम की राहायता से निधि- 
कर होने से स्वयर्माचरण गम्बन्धी कर्म स्वाभाविक हो जात हैं । 


म्रझयूरी और फकीरी--गीता-प्रवचत में ही गत सम्यस्व में विया 
गया है->सन्‍्यागी और पोगी दोनो लोड संग्रह करते हैं । एक जगह यदि 
आदर दे कमेनयाग दियाई दिया तो भो उस करम-त्याग से कर्म रेबालब 
बात हुआ है। उसमे अवस्त छूति बरी हुई है। ज्ञानी सनन्‍्यासी और 
जाती कपयोगी दोनो एक ही निक्षावात पर बैठते वाले हैं। 





श्र 


सोमनाथ के मन्दिर ४ क्मंग्रोगी के रहस्य का उद्घादन करते हुए 
गता-प्रवचन में कहा गया है क्रि कर्म को मोड समप्रों। भाववा-रुप 
मुहर को कीमत है, कर्म हपी कागज के टुकड़े की नहों | मू्ति-पूजा को 
कल्पना में बडा सौंदर्य है। हम मूतरि को कौत तोड-पोड़ सता है ? 
है मूर्ति शुरुआत में एक टुक्‍्डा हो तो थो। मेंने इसमें प्राण डाता। 
जपनी भावना डालो। भला दस भायता वे बोई टुतडे बर सत्ता है २ 
तोड-फोड पत्थर को हो सकृती है, भावता को महों १ जब में अउतो 
भावता मूर्ति में से निकाल लूगा, तमी वहाँ पत्थर बाह़ी बच रहेगा, व 
तभी उसके टुकडे हो सकते हैं । 


भूर्य तो सदा जाता है « ज्ञातोदय पूर्वोप्न देशों जैगे भारत मे 
ही सम्पत्र हुआ है, और फिर समस्त विश्व उससे अलोगित हुआ है ! 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 


हिल्दो में आधुनित्र सतालोबना के जत्मदाता ठया आईि-गुर आवार्य 
रामचर्द्र धुक्त है। सल्लुत सपोजान्शास्त्र जो र्वृ्‌प भज्य, अधाय तया 
बविल्ृतर रहा है, शाल के अनेक पररितरश्ञां में पडा स्थृत्र रूप से चर्चा का 
विप्प बना हुआ था और उन परिवितर स्वत मिद्धातो बे आपार 
पर साहित्यागा की सम्रातोवनता वाख्िसलास के रूप में होती रहती थी। 
आचार्य शुक्त ने सक्कृति धाहित्य का गहन अध्ययत हिया और साध 
ही अयेजी साहित्य के द्वारा पराइचात्य देशा ने सादित्य को भो जाताारी 
हासिल की । उतसहा मानस यो वोर्वाच्च वे पाश्वात्व साहित्यन्याराओ 
का संगम बने गया था | 


रामचन्द्र घुतद, वस्तुत एप कलाकार थे और कवि दा एक भावुक 
हृदय रखे थे-दगीलिए भारती क्‍लाहारा के अध्ययन परी ओर दे 
हुए आयह जेहर बड़े और यद देखरर हि उनही प्रिशीवन तथा 


शेर 


मुख्यातद समुचित नहीं हुआ है, इस परिज्ञान ने उनके भावुक हृदय 
को मद डाला। वह तियगूद् वेदना ही थी जिसने उनको साहित्य का 
गहुन अध्येता तथ्य समीक्षक बता डाबा। उनकी जत्मजान भक्तियाँ 
खाध्याय से प्रवुद्ध व संगठित होकर हिन्दी साहित्य के धादि-काल से 
चेकर आधुनिकन्काल का प्राटयण कर गई और उसमे जो थुग-चेता वे 
श्रेज्ञम कृवाकार थे उददी रवित सृध्टियों के चिस्न्तत पर बावृत्त 
देभव को मुक्त कर दिया मानों अग्ृ् की गोगुखी के द्वार का उद्घाटन 
कर दिया गया हों जिसका थे स्वप्न तो पात कर ही चुके है पर उनका 
युग और साथ ही भावी युग भी पान करके धन्य हो सके । हिन्दी के 
आदि-फाल से लेकर उस द्ाण त्तक जबकि आर्य रामचन्द्र भुक्ल एक 
आलोचक के रुप में उपब्धित होते हैं, कोई ऐसा नहीं हैं जो उनके 
विराट व्यक्तित्व की समता कर सक्ते। अनेक संदियों वाद जेसे हमने 
इस क्षाधुनिक्र युग में प्रमाद के रूप में एक महा-कव को पाया, बेसे ही 
पुर्त के रूप गे एक महायानोबक को पाया है। आचार्य गहावीरप्रत्ाद 
दिवेदी से विभिन्न ही आधार्य ्मचन्द्र शुक्ल का व्यक्तित्व था। आचार्प 
शुक्त लेन कोई सस््या की स्यापना को और ने किसी सस्या का अपने 
कर्म-योग के लिए आश्रम लिया, वे तो स्वनि३ थे और अपनी चैतत* 
प्रतिमा के बल पर स्व१ ही एक भस्था बते गय। आचार्य शुक्ल देश 
काल सम्दस्धी स्थूल प्रवृत्तियों बचा हलचलों से अतित्त रहे--पनके कर्म- 
योग का लक्ष्य था स्वाध्याय, वही उनकी असण्ड साथता थी। साम्रायिक्र 
हलचब्ो से दस प्रजार तठमस्थ से दिखाई देने का कारण ही हमारे युग के 
कुछ प्रगतिबादी जालोवक यह कहने कहा दावा करते हैं कि थ्री राप्चर््र 
शुकत यरुतन्‍्बलता को समझने में असमर्थ रहे । द्विंददो काब के बाद 
छायाताद जसिटित थ्रुग का भ्रारम्भ हुआ, उसकी श्रे्दम उपलब्धियों 
तथा सर्वोच्च उन्नति का सच्चा लेखा-्जोबा क्रिया जाय तो पढ़ बात 
दिये भी नही जोगी फकि इस यशुध-विज्ेष को शुद्धि व क्रेष काफी 
यद्यों में आवार्य रामचस्द्र युकद को अखण्ठ व अविवलित आलसोचता 


हरे३ 


कौ भी है जिसमे आधुनिक साहित्य में बल थात्री हुई बुद्ध मोटर पर 
अनिष्टकर प्रवृतियों को खदल, निर्भीर्न व निविकार उद्सापोह को गई 
-है और इस प्रकार कल्लु-मुष्लायों को सजग बे प्रदुद्ध तिया गया है। 
छात्रावादी युग के ऐसे युद्रचेता कलाहारों वे साथ ऐसे युग दृष्ठा आलोचक 
का होता जेमे नियति-सम्मत रहा हो ॥ 


बस्तुत आचार्य शुवत्र मे ने बेवत पूर्व-युगीन सराहिय ही शेड 
सृष्टियों बे वेबब मन्दिर वा अनावरण रिया, से केबल तलावीन यू 
को ही प्रयुद्ध किया, पर साथ ही आलोचना के पुरातन मात। बी पुर; 
ब्रतिष्ठा को यथा नवीन स्थावनाओं की आवतारणा की) इससे आलोचगा 
ने सत्व पाया, बह मुत्त वे विस्तारित हुई और बद अपनी कोई से 
नई सम्भावगए' खिला सकी । 


आदाय॑ रामचन्द्र शुक्त्त की शृतियोी में आलोवबात्मव प्रबन्ध भी हैं 
और निवन्ध भी, पर तिव्रन्ध शेत्र में उनकी देते विशेष रूप से उन 
रचताओ बे कारण है जो मातव की भिन्‍न भिन्‍ल्‍न मनोदडत्तियों बे आपार 
पर रची गई हैं। दन सार निवन्‍्यों में जो प्रमुस विशेषता है वह है 
लेखक के व्यक्तित्व का प्रतम्दन । शेली ही व्यवित है--आवार्य समबन्द्र 
धुकत के सम्बन्ध में नितता बेह्रपि में सत्य है इतना हो अन्तर मे 
भी। व चित्र व वाय्य कला की झक्तियों स सम्पन्न थे। उनरों 
अभिव्यक्ति अप्ते निसर्ग रुपो मे नहीं हो सरी, पर णो इन घललियों 
का घती था, उसकी जब वाणी मुखर हुई तो उा धातितिया था गये" 
बेमय उसकी अभिव्यक्तिया को अवज्ृत कर गया। उनेे समाहाववा- 
तुमक और मोवेक्ञानिक विउन्य दोनो ही उस जिदृति से सप्रद्ध हैं। 


आचार्य शुक्ल व्याख्यातार हैं और स्थापकू भी और इन दोठा 
ही रूपो में वें शोजिि हैं। इस साधता के अन्तगत जेसे छागावादी 
कवि-श्रेडों ने हिस्दी भाषा को प्रदानुरूप बेभव से मडित हिंदा, बसे ही 


श्हे८ 


गुकाजी ने उसके सद्य-त्प को सुमंस्कृत वे आक्तिस्सम्म्त किया । हिन्दी 
चष् में थी गभोर से गंभीर भावों को बहुए करने को क्षमता जा गई रु 
युक्तजी के द्वारा जितने हो भाव-हयों |) बृष्टि हुई है। व सर 
शब्योज्रावक थे ॥ वे अपनी क्रात-दर्शी गरिश॒सके दोरा शब्द को शशि 
दश उसको सभावित यक्ति को पहिचानते थे ।“विव्वों 
आचार्य थुस्त ने आमभनात्मक पद्धति का प्रयोग जी किया है, पर उतकी 
पिषता निपरमनात्मक पद्धति के प्रति विशेष थो, ऐसा प्रदोत होता है । 
इस कारण उनके तिबन्धों में अनेक सुन्दर खूब उपलब्ध हो हैं जो 
अपने सरष्ट की प्रतिभा की मुदर जिए हुए है। भाव-निंगूढ़ता के क्षणा 
में उनझा काव्य-युदध चेनन हो जाता है जौर दृष्य सथा चरित्र अकन में 
उनका चित्रकार-पुत्पष । और प्रमंगानुवूल जब आचार्य शुक्र हलकी 
मवोदशा में होते हैं, तो उनकी लेखदी विनोद तथा व्यम्य के रपीन 
छोट यत्रन्तन डाव जाती है। आचार्य सयचन्द्र थुदव जेसे मौत अध्यता 
वे प्रतिभावात साहित्य-्मतीदीं थे, वेसे हो उनकी शेलौ प्राणवान वे 
शक्ति मर्द थो । 





+उत्पाह! एक मतोवूति है--उसत्रा लोक मानय है जो समुर 
के समान अपाह, अगम तथा अपार है। आधाय॑ शुक्ल ने अपने निबन्ध- 
सग्रड निन्‍्तामणि की भूमिका में लिला है, “दस पुस्‍्ठक मे मेरो अन्तर्थावा 
में पडने वाले कुछ प्रदेश हैं। यात्रा के लिए तिकलती रही है बुद्धि, पर 
हुंदय को भी माथ लेकर ॥ अपना रास्ता निाउती हुई बुद्धि जहाँ कही 
सामिक था भावाकर्षफ़ स्थलों पर पहुंचती है, वहाँ हुदय बोडा बहुत 
रप्रता अपनी प्रवृति के अनुसार कुछ कहता गया है॥ इस भरकाए यात्रा 
के श्रम्म का परिहा( होता रहा है। वुद्धिप्प पर हृदय भी अपने लिए 
कुद न कुड पाता रहा है।' ये मवोवेज्ञानिक निवन्ध लेखक के अन्त' 
विन्दत के परिणास-रूप हैं। 'उत्साहों निबन्ध छोटा है, पर आचार्य 
युतत के सूह्टि-वेश्चिप्टप सब इसमे परिलक्षितर होने हैं। एक सूत्र और 


श्श्श 


उमर व्याम्या के क्रम में सास निउन्‍्य एश़ बंर में आइड होपर 
सौठउमय हो गषा है। उत्साह मनोवृति के स्वच्प-बोय के प्रसंग मे 
जोवन के नाना उन्लेख गुझिति हुए हैं जो गिपय को अग्पमिक सजीव वे 
प्रंवधीय बना जते हैं। छाचार्ष घुक्तर तो लेखनी के घनी थे। उनकी 
शी जितती समृद्ध है उतनी हो स्वत "मिद्ध भी है। “उसार' में भी 
स्यूतोयिक वही सनोविश्तेषक दा वृद्धिन्चे भव, वहों ताकिह क्रम का 
कौशल, वही नई स्थापनाओं को क्षमता तथा उसमें रमणशीय स्थतों वी 
उद्भावता, वही सुन्दर दृश्यों का रेखाइब तथा उसमें रमणशझीवता 
और वहीं नथ भावनयूत्रक्ों क्या तिर्माय लपा शेवरी की सुगस्काणि 
दृष्टि-गोचर होती है। “उत्साह! एक प्रेरणात्मक संदलूत्ति है, वह मानव 
को कर्मपोग में प्रवृत्त करती है और साथ अपने उदार्ष 7 में कप 
कारण में तय स्थापित कर निष्हामन्कर्म के वरप आतस्द का दान 
करते है ! रमवादिया ने उस्साड़ को भो एक सीमा में देखा था, आवार्य 
घुकत् ने दस मनोवृलि वा विश्लेय उसके सहज रुप में रिया है । 


टिप्पणियाँ 


प्रपलावस्था -'उद्देम से जो क्रिया को जाती है उसे वो प्रवत 
कहने है--(घुत्रजों) अर्थात्‌ कमरे मताह्थिति, परूर्वॉपर--अत्रा और 
पिद्ला, प्रताग और प्रमय, अनुभुत्वात्कत्--अनुभर जस्य, एजासगन 
शुत्य कर्म--विलाम कर्म, वुस्ददा--काशीझल, अनुट्न७-पामिक्म । 


डॉ० श्याममुग्दर दास 


परति-सम्पत युग में देखा गया है, एक साध अनेक उद्धट ऋषिया 
का अवतरण होता है जो स्वर अपनो मद़ाश्कक्ति से अपने क्षेत्र में अपने 
बग से प्रशाशित होते हैं और साथ ही उस क्राति को समप्र गतितिय्ि मं 
वे एक साथ एक सस्यूत योगदान भी दे जात हैं। डॉ० द्याम्युन्दर दास 
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भी ऐसे हो ऋषियों में से एक थे। लाता यह है फ्ि आचाये महावीर 
प्रमार दिदेदो के द्वारा जो कर्म-्यंगठडन हुआ था, उसके अन्चर्गंन जो बच्च 
अमनप्रत व महस्वपूर्ण होते हुए भी दुष्टि पथ पर नहीं था रहा या, 
फ्राति नहीं पा रहा था--वह डॉ० इयामजुन्दर दास की दृष्टि में आ 
बसा | काश्ी-तागरो-प्रघारिणो-सममभा का झिलान्यास इसी महेत कार्य को 
पु के ल्विए मस्पत्न हुजा था और इसी सम्या की छब्ठाया में गभोर 
विव्रारात्मक्ञ व अनुसघनात्मक कार्य वा सम्रारभ हुआ । 


चावू इ्पामबुन्दर दास में संस्था के प्रति असीम आस्था रहा है। 
उनेकी समग्र दाक्ति का प्रमुत्र केल्द्र क्राशोनागरो-प्रचातिणी-सभा ग्हों है 
और अल्य किसी सस्या ने उसकी झक्ति को अपनी ओर कुठ बच्चो में 
जाडृष्ट किया है वो वह है हिन्दू-विश्ववियालव। इन्हों दोदों। मस्थाओ में 
उनके व्यक्तिवव का विक्राम हुआ है । वाव्‌ ज्यामयुल्दर दास के सचायन 
व संपादन में जो अवुसबात-कार्य हुआ उसका केन्द्र थो वागटीन्‍सभा, 
उन्होने उच्च-शिक्षा निमित थो आलोयनाध्मक्त कृतियाँ रदी उनको 
प्ररक-भूमि थी टिन्टू-पिश्वविद्यालय | बायुजं द्वारा स्प-रवित अथवा 
सम्पादित साहित्य हिन्दों वी अमूल्य निशिवतर है। 


ऐमा प्रतीत होता है क्रि बाबू श्याममुन्दर दास उते संस्थाओं में 
अपने आपको इतना उत्मर्ग कर चुत थे, कनव्य-भार से इतने दब गये 
प कि उतका सुशुरप उमर नहों लक, उठ नहों सका । उनकी कुछ 
रचनाएं तो पक्षम्पादक बौर कुण इतिपाँ अध्यापक के मु्मार से दबी 
रुई हैं। इतरा होते हुए भी काल की पुकार को ययेठ पूर्ति बायूजी की 
हतियों द्वारा साथन्न हुई हैं। आचार्य मझवीस्पसाद द्विवेदी ने जो थेंय 
परत डिग्रा है, टिल्दी-साहिद के विकास-क्रम भें डॉ० द्याप्रसुन्ददास 
न्यूताबिक रुप में वेसे ही श्रेव के अबिक़ारी हैं । अधिकाशत् वे दोनों 
स्राह्त्पि दिगज एक्ड्ी पथ के पथिक लगते हैं। साध्य तथा साथन को 
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दृष्टि से भो बहुत कुछ समता लिए हुए, उन्होंने हिल्‍्ये भाषा तथा 
सात्त्यि को विस्‍्तमरणीप्र सेदा को है। 


हिल्दो-भाषा और साहित्य से सम्बन्धित जिनती भो बाबूजी वे दाग 
रचित व सम्पादित दृतियाँ हैं उनमे उनका अध्यापक रुप अधिक मुचर है-+ 
और यह तथ्य ही उनकी झेत्री को एक साचे में ढाल गया है। हिदी- 
भाषा तथा साहित्य के गत से गहतवम विध्रत्ष के तिरूषण में अध्यापर 
को जिस सवता सुवोदया दया य्रेज्ञानित-अनुकम-कौ्यत को अपागा 
पडता है, थे ही वाबूजी के अभिग्यक्ति-्बेशिट्य बन गय हैं। उनहों 
भाषा शुद्ध हिंदी है और तत्मम रूपों से संयुक्त वह प्राबत तथा परि+ 
माजित है। इसी कारश शेत्रो में एफूपता तो है, पर उससे बेमितप 
का न॑ तो चमत्कार जा पाया है, ने सरमता और ने विमोहाता । 





“आरतोप साहित्य की विशेषद्मए” तेख में दिद्वान लेय6 में भाएीय 
साहित्य की उस मौजिश विशिश्टताओआ का प्रतिपादत हिया है जिंक 
आपार पर बह विश्यससाद्धित में अग्ता जनुप्रम स्थाव बनाए हुए हैं। 
विश्व के विभिन खेण्डों में युयन्यु| से साहित्य वे बता का सृजत होता 
रहा है, माय के अल्वर्वोद् सें विराजमान जो एड अपण्द शक्िवविस्दु 
है, उसके सर्व ब्यापों होने वे! कारण उप वलात्मा सृष्टिया में भी-£ 
अन्य उपलब्धियों के समाच--तुत्र सईमात्य तत्व समाव सपर से क्रियमाय 
होते हुये दिवार्द देते हैं । इतना होते हुए भी, बुद्ध देशा तो सादिदम वे 
कला बृतियां ऐसों स्व सिद्ध ऐशद से आगूठ हाती हैं हि वेट उतहों 
अनूप विशिश्ताओं का हेवु बन जाता है। भारतोय साहितर वी ऐसी हीजुएे 
मु वियेयताएँ हैं। उत सर पर प्रह्माश डानने वे बाद लेखक उत देश|गत 
विशेयताओं का भी उल्लेष करता है जो न्यूनापिक रूप से भाग्तीय 
साहिय वे कता की स्थातोय रप-रगञव से येथ्टित कर गई हैं। डा० 
इयाप्रपुन्दरदास की ली, विषय या प्रतित दा से खुधरड, बोयगस्य, 
ब्यास्या-मू तत तथा सदज प्रवाह-मर है। 


श्झेप 


टिप्पणियाँ 


आयम-धपुष्टर-- वर्माश्रम-घर्मी दिन के जोवन की चार अवस्याएं, 
ब्रद्मवर्य, ग्राहस्ध्य, बानप्रस्य और सन्प्रास; 





अरे भाग: ““जितई है--हें भाजत्‌ ऐसा कीजिये, जिससे लोग 
मपने भापक्नों बड़ भागों मानरर प्रेमपूर्डक यह कहें क्लि श्रीराम ने हमे वा" 
दृष्टि से देखा है + मेरी यह विवतों सुतकर श्रीगम ने आनन्द से मेरी मोर देखा 
और मुस्करा कर रूएणा को ऐनी वृष्टि की जिसमे सारी भूमि तर हो गई। 
राप्रराज्य होने से सब काम सप्रत हो गव और युभ जूस होते लगे बनोकि 
श्रोगम जगद्विजयी हैं। स्वस्थ ज्ञानस्वत्प दयातु स्वामी से पुण्य रूपों 
सेना को हास्ते हारते जिता लिया । 


अध्पि-पजर- कं क्राथ, एकेश्वरबद --पह मत कि जगत्‌ को स्जन- 
निममन करने बारी शक्ति एक हो है, ब्रह्म्माद--बह मत ब्रह्म को ही 
बंद दस्तुन्ो का आदिन्खोत मानेद्रा है, उसी से सवा जन्‍म होता है| 
उसी में जीवित रहते हैं ओर उसो में लीत हा जाते हैं। इम सम्बन्ध 
प्रैयेमृत्र प्रसिद्ध हैं, अह ब्रह्मध्थि तथा सर्व खल्विईदं द्रद्ा आदि, भव- 
ताखाइ--बह मत कि धर्म-ग्लाति होने पर उसको पुत- स्थापना के विए 
उबर पृथ्वी पर जन्म धारण करता है, बहुदेववाद--नाना देवी-देवताओं 
शौ मात्यता बह मत प्रतिपादित कहता है, ऋषचाषों: मत्रा, परोल 
अलदय, जज्ञात तथा रहस्यमय; सुस्दम--जआदार्य दतते को, जहआरमप 
प्रवृत्ति, नि सर्ब-सिद्ध-सहद, स्वभाव जन्य, सतिष्ट--सम्ब, सर्वाज्ञ 
मोड़ पूर्ण । 





कु३ उदरण-- 


(१) 'हमते अन्धा-युस्य अनुकरण हिपा है, अच्छा घुसा जोबुड 
पिता है, उसे उदगस्थ करने को चेटा वी है, सतु-मतत्‌ जो कुछ अपना 
था, सद छोड्ते जौर जूउते गये हैं। शाप्रद हम ऐसा करते को वाध्य थे, 


श्३६ 


झयद यही स्वाभाविक है, पर जिस श्रुटि को कोई भी वर्ड नहों 
कर राकता वह यह है कि हमने अपनो चढह सबसे बडी सम्मति पो दो * 
है, जिसने भारतोय साहित्य को, उसने सम्पूर्ग दोष-ब्रुडिया के बाई भो, 
सम्तार के साहित्य में अद्वितोध बना रखा था। वहु सन्पत्ति है 'संत्रम', 
श्रद्धा और निठा । 


एक दूसरी महत्वपूर्ण सम्पत्ति भी है, जिसे हमने नवीतता के ने 
में तोट दिया है। वह हमारी सुदोर्ष साग्ता-लगश्य दृष्टि, अपने काम्य मे 
अभियेय अर्थों को सीमा पार करके जिस प्रतार हमारा कवि एह अर अर्थ 
को ध्वनित करता था, उसो श्रह्गार वह इस ठोस रुयोवरग आवि! 
ब्यापारों के भीउर भी एक रपातोत सत्य को देखा करता था ।! 


“-+हॉँ. हजारीप्रमाद झिरी $ 
डॉ० इजारीअसाद ढिवेदी 


डॉ हजारीप्रमाद द्विवेदी सस्हेत भाषा और साहित्य मे एड 
मैयात्री अध्येता रटे हैं, और क्राश्ली-विश्वविधालय इस अध्ययत वा बेर 
रश है. वैसे देइ-भाषा तथा उसने साहित्य का अध्ययत अपने विल्लार में 
लो अध्यता को सर्वविंद्‌ बना देता है पर इतती उपलब्धि के वाई भी 
या यो उहिय उसी के कारण सांवारणत अध्यठा को मानस ए। अस्वस्थ 
ब हँता अहनउत्ति से कु(त हो जाता है कि सम्मुव बिखरे जोरन, उसे 
यथार्थ, उसके खनरण का बेन तो विशुद भावत कर पाते हैं ओरन 
उसमें समुचित योगदान दे पाते हैं। डॉ हजारीप्रमाद दिरीवा 
भारतीय साहित्य का अध्यया बद्ा सिस्लृत है और गदूत भी।ध्स 
स्वाघ्याय ने उनरे व्यत्तिस को झत़िन्मम्पत्र व उम्नत बना दिया था-- 
महू तो वाशी-वास वा पुण्यशात रहा, पर उसको सवंदिश सपा सर्वा 
गोण विकास की भूमि रहो है दान्ति-निविनन ॥ बह आश्रम प्रविरी 


१८० 


सौजा-भूफे है, वहा का वातायरण स्वच्छ व पुत्र | वहाँ के हता- 
नुझनत के फतस्वश्य प्रधकू झिथवा से विश्व भर को चेतन-हुवाएँ आकर 
आनिंगन बड़ होती रही हैं--आखिर झाल्ति-विकेतत के होता कवि-श्रेठ 
रबोन्द्रदाप ठाकुर ये ॥ उस श्ञॉक पवित्र तथा त्विग्य बावावरण और 
रत्रोद्ध बावू के प्रेरपास्मद सान्तिष्य के फरस्वत्प जेसे उनका हृदय सहज 
हो अनेक परिष्हों से मुक्त होकर जोबन-र्स से प्रण्पूर्थ हो गया हो, 
तथा उनही दुष्टि उन्मुक्त, उद्यार तथा पारदर्शा वन गई हो। अन्तर्नन 
जब इस प्रकार प्रबुद्ध हो उठता है, तो बह अपनों अभिव्यक्ति का रूप 
भी उससे अनुकूल स्वत हो अ्जेतव कर तेता है। उनका अभिव्वक्ति-शैली 
पर भी दास्ति-निकेतन का प्रभाव परिलक्षित्र होता है । 


आचार्य रामघन्द शुक्तर के नियन के बाद, एक ऐसो अराजक स्थिति 
इस कल्पना-प्रभूत उपपति से उल्लन्न हुई कि हिन्दी साहित्य एक सक्राति 
में से गुजर रहा है । इस मायाच्छन्त वातावरण में कई गठपतियों ने 
बाइन्वज रोपन फ़िये और वे नवक़ारों को प्रबल चोटो से अपने अपने 
पत्ता को घोपने तथा सर्वेमात्य बताने के विशद्‌ प्रथल में लगे । इस 
भारी हलचल के तुमुल कोनाहल में भाग्यवश दो-एक गुरु गभीर स्वर 
भो भुखर हो उठे थे और उतमे से एक या डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी का। 
उमर स्वर में स्वाध्याय का बल या, युय-चेतना की दीप्ति थी और 
समिन्पक्ति का सावित्य ॥ कोलाहल हत्यभ हुआ, गेधाबी प्रतिभाजों को 
स्व॒ए प्रबल व उत्त हुआ। आज णाचार्य रामचन्द्र शुक्न की क्षति शुल्यता 
अस्ती हुई दिखाई देने लगी है. अराजकता आँख मूद रहो है । 


काशी और झान्ति-निकेतन वे सगम में हो डॉ० हजारोइसाद दिवेदी 
कत व्यक्तित्व गठित हुआ है । ऋषियों को पुत्त-वाणी का जोवत-ध्यापी 
अपार ज्ञान ओर युग युद से अपने चरण चिह्न स्वतों हुई आज को 
चेश-रत मानवता के यथार्थ का हम्यकू दोय उनको रचनाओ की घरतों 


श्री 


की व्यापक, उनके रूपों को सेंहर्तिपर्ण, सौस्ठवमप तथा प्रेरणादावी 
बग्गा गये हैं। दिवेदी जो को बृतियों मे मौलितता है, भाय और व ला 
दोनो प्रतो में । हिन्दी साहित्य के इतिहास को नथीन भूमिया पर 
प्रतिश्षपित कर, नय अनुसयान के निष्कर्षों से ममृद्ध कर उन्दोंन नये 
पर सारमूत जोवद-मुल्यो के आयार पर उतका अध्ययत प्रस्तुत जिया 
है | इसी प्रतर उनहे द्वार रविद विवन्धों में साहित्य व रा खग्बन्यी 
अनेक उपपत्तियों पर विचार प्रद्रट हिययय्र हैं और उन्हें अपती नीर॑- 
क्षीर क्षमता के द्वाया नय प्रराश मे शा उपस्यित हिया है। उनके 
निमल्थ उिविध दिपय वस्तु को वि हुए है और डिविय प्रसाधना में 
अभिव्यक्त हुए हैं। 


उनकी भनापा सख्यृत गठित है, शाद-गठन नी स्युगतरिक सख्त की 
प्रगति के अनुरप दस विधि से हिस्दी के भावामिन्यनि: लोक में सबल 
व सार्थक अभिवृद्धि हुई है। सम्इतन्य्भ भाषा कट्ठ वे हिलि्ट हो जाती 
है+>यह रितनी आमरू घारणा है इस बात को अवायाम हो डों० 
द्विवेदी को इतियाँ पृष्ठ कर जाती हैं । सख्त-्गत्रित्र जापा होने मे 
उममे भर्य बेमर तो है. ही, पर बह प्रसाइ-गुपन्‍्मम्पप्न, तथा शारध्यमयी 
थी है । कान्यगपता तथा कयने-वन्नलाओ बेजव दियेदीजी को शेती का 
एक अन्य अविभाज्य अद्भ वन गया है। बह देत है कि रवो'द्र वी और 
जाज तो समर्थ पटक स्वय प्रभु वत गया है । 





डा० त्जारीप्रसाद द्विदी से बदी आगाएँ हैं। उनकी सेसनी में 
गुजत-क्ला को शक्ति है--पट स्वग्र सुष्ट करेगी और दूसरा वो उसी 
कर्म में प्रदृत होने की प्रेरणा देगे । 


साहिसतार मे ब्रहत ब्यतिय थी विभृूत्रिश क्‍या होती हैं, 
इस विपय पर विधार प्रकट करते हुए स्ववामपन्‍्य सेयह ने गादित्प- 
प्रौशष्य की उस पृइ-न्रूमि को हमारे सामने रझ्सा णबकि आग 


श्दर 


रामवन्द् युक्त के दाद हिन्दी क्षेत्र एक अराजकरन्‍म्थिति से गुजर रहा 
था। साहित्य के सश्न तथा आदर्श और उन सबकी अभिकह्यक्ति के 
नाता मनमाने संठतों का आध्रय लेकर अनेक वादों के आदिर्भोवक 
आ उठे बै--और विधुद्ध रचना कर्म से हड कर “जिसको लाढी उसको 
भ्ंस! नोति से अपने मतों को स्थापित करते को उत्तेजक चेश्टा में लगे 
हुए थे ॥ इस कारण ब्यक्तित आयेप-प्रत्यारोप की तोमता से समस्त 
बागावरण त्तह था । इस दक्षा मे गत्थावरोग होना विश्चित है ॥ 
स्वाध्पायी दिनिदी जी जेसे आत्म-विशेजञग ही कर रहे हात् उतका 
मतते इस परिगाम पर पहुँचा है कि छोश मत कोई बडा काम नहों 
कर सकता । यह सरल यक्ति बडी अर्य-मर्भित है ॥ साहित्य तथा 
कता साथना की भूमि है, वह रणभूपति नहीं और जगर रणमूभि हैतों 
बहू अस्तर्मत में होने वाली सत्-असत्‌ भावताजों के बीच, भाव ज्ञात 
के बोद संपर्ष को लिये हुए ताकि कलाकार स्वयं अपने उस लोक में 
एक अस्विति--एक सरसता वी उपचब्यि कर क्तक्रे | साहित्य प्रकाश 
वा रुपाल्वए है और इस प्रकार को उपज तप से प्रात होती है ६ 


तप रे मयुर मधुर मना ज-ऊवि पन्त । 
दियणशिया-- 





दृत्येशा-दुड़ निश्वव बाला, हत्यामतकू-नहाप में सखे जाने 
के प्षमात स्पष्ट नया वोयगम्य, उदरेया्तेपो--लक्ष्य प्राप्ति झतु 
बनुगत्थाव का आयरहो, प्रयोजन जत्य, असन्चुतिंग जीवन विक्ृतियो-- 
विर्यिंत जीवन के फत्रत्प विव्पतायें, अनुसत्पित्सा--अनुसवाद करने 
वी इकड्ा, व्थवहत--प्रयोग में खाया हुआ, जाचरित । 
विशेष उद्थरण 

(म)--“पौर्ष में शक्ति का आइसंदर नहीं होता, उसकी 
मर्शदा होती है, उप्मे साहस होता है, बहादुरी नहीं | अनेक नवोत 


रैडर३े 


कविया को रचता में इस सदजता के लगग डिवाईदे रहे हैं।** 
किन्तु शक्ति को नर्दई स्पृति के समप्र हो शक्तिहोदों को कृत्रिमता साहिद 
को गनन्‍्दा कर देदी है * तेसे अबुदच लोग ही इपिमता के द्वारा 
अपनी अभावपुति के तिये ध्राघाल्त चेष्ठा हिया बस्त हैं, थे झढता 
की कहते हैं योर, और वि्रेज्जता को कहते है पोष॥। वंयी हुईगत 
गय पर चनने के सिवा उसते बलने का भौर कोई उपापन होने से हो दे 
आयुन्िक-युग की नवातता के देप्रे बोच सम्॒द कर रक़ते हैं।" 

जज कि रपोन्द बाबू / 


(आ) “साहित्य और लतधित कला वा काम हो है "प्रा 
करना”, इसनिय सम्य के पात्र को आवजय करने हमारे मत को साथ वा 
स्वाद देना हो उसका मुन्य काम है ।" ++कवि रवीस्ट बाबू । 


रायहृष्ण दास 


भारतेन्दु हरिश्वस्द्र को चेतता तो शाख्वत ज्योति को शाइवत 
किरण थो वह देश कात का अतिझमंग कर ने मसाठूम विततो को 
स्पर्श कर गई थी, कर रही है और करती रहेगी, पर उस हरिस्चत्ध 
जवन की ओर देवत हैं तो उस विद्यात्न अ्टालिशा में आर बोई उनके 
दीपक को सँंजाय हुए है तो प्त मौतन्‍्शायर बगज->-रायरणा दास । 
नास्तेस्दुनबेबत और उसके अवशि१ बेभवत्र मानों वे ही पटरी हो। 
रायहृष्गदास साहिय-इला क्ने प्रेमी तथा सात हैं विशेषहर विज्रद 
मूति कला के प्रति उनझा अनुराग अनुपम है। उसको कल जि मूति 
कला की भव्य इतिया में सुशोमित रहता है और बढ दिननश्नतिन्दित 
नबीत ये अवम्य कता सुष्टिशा को धारण कर अपने आपको अवृत 
करता रहता है। रायहृष्य दाम जेमे उतर सुष्टियों ढी रेखाओं दे भीतर 
जा ऐस्पर्य लोक बसा हुआ है उसे दर्शा करमे और पत्ूघ असोम 
आतन्द वे आस्वाद में तस्लोन रहते हो। दस मोल मसाथता बाहों उन्स 


श्द्ड 


उनको स्वरचित कृतियों को इतना अव्य, गूढ़, सग्स तथा विमोहक बना 
चया है। 


गद्य-्काब्य तो गद्य साहित्य की आयुर्तिक्तम विवा है । गरचच 
भाषा का विसर्ग वे सहज रुप है ज्ञो भाव प्रेषणीयता की गतिमें 
मरिता-मा स्वच्छन्द है, वेगशोत्र है, क्रोडालीत है जौर मगोतमय है। 
प्रय, इस दृष्टि से छन्द की मीमाओं में बघ कर हो, एक सश्कारिता को 
अजित करता है । यह युग व्योक्ति गद्य को विश्येप रूप में अप्रीकृत 
फ़िये है इसलिये गद्य में ही उसने जपनी अभिव्यक्ति के हेचु नई नई 
विवाएं' खाज तिकाली है। गधय-काव्य में अपी तिसर्ग बिभूतिया को 
लिये मानो पद्य को अपने अज्चल्न में भर लिया हो। जिसे का<य-क्षे्र 
में फ्रीत से भभिहित करते हैं, यही गदयजक्षेत्र मे गय-काव्य का ताम 
धारण कर गया है-वसस्‍्तुत स्यूताधिक वे हो विशिष्टताए इसका 
रूप-पभार बनती हैं जो प्रगीत के रुपाकार में मोग प्रशान करती है। 
गश-काव्य आत्मनोब्ा का-यो उस लोलां के एक भाव-वेभव का-- 
या उम्र भाव की एक छवि-विशेष का बदन्द-चित्र है, अभिव्यक्ति है। 
आधुनिक भारतीय साहित्य मे इस नई विबा के प्रथम व धपुव्ब ऋलाकार 
कवि रवीन्द्रवाय ठाकुर माने जाते हैं । 


रायकृष्ण दास पर रवीन्द्र वावू का विद्येष प्रभाव है। "भानन्द को 
खोज' गद्यनकाज्य में बृहत्‌ जोवत-सत्य के यतिरिक्त बेखक ने जेसे 
अपनो कला-सृष्टियों की रचदा-क्रिया की ओर भी सक्रेत का दिया है 
ऐसा ध्वनित होता है। जगत के नाया रूपों की ओर आइुष्ट होता है 
कुवाकार, उनकी विजिय हुपात्मम सौन्दर्य-राशि का बह दुष्ट बनता 
है। उसको दृष्टि भीतर-वाहर खझव ओर प्रविष्ट होती हैं, अपनो ऋृत्ति 
के उपकरण-बयन के देतु, पर वह प्राण-विन्दु, जो रचना के मृत्तिका- 
भाण्ड को चेतन से, अमृत मे भर देता है, उसके अम्बन्तर मेंहो तो 
रमण कर रहा है। रचता के जअगतत्यादी उपकरणों को तो उत्त 


हुद्र 


अम्पन्तरवासो बे तिद्चित्त उत्ठां होगा है और इस उत्पन्ता ये जो 
अन्तर्रवता-किश होती है वहों संत साहित्य है | किसो पराम्योति 
से मानस-उपदन को एक भाव-कतों प्रन्कुटित होतो है, उपके रूप- 
रेसनान्प वी एए छतव्वि-मय छाति पयनकात्य कों रेखाओं में आ बस 
जातो है । 


रायहृष्ण दास भारत--और भारत की जो वृद्ध थोड्र उपततियाँ 
हैं, उसके जास्थावान उप्राखतर हैं। रवोन्द्र बावु कोओर वे आहट भो 
इमोलिए हुए थे । इस गद्य-विद्या का स्वरूप उन्हें अपने 'स्व' के अनुष्टद 
खगा और फिर उसी के लाता ह्रसायथत उसको भाव सद्रिषों के अभि" 
ब्यक्ति के आगर बत ग। गशायहृष्यग दास को क्‍या के जीव जो 
आव-छवियों का वेमब लोचामय हो रहा है, वह इपरिए सनद हुआ है 
कि उतका स्व! दृश्य लोक में अपने निरावराण दिपुद रूप में अवस्धित 
है, सेवित है। आत्माभियक्ति को शक्ति ने हो उसको सतत वे हल 
रचनाओ को ति संग सौन्दर्य से सद्िति बर दिया है। अमूर्त व दिगूद 
जोवव-सत्य मूतमात होगर बोब-सुव्भ हो ये हैं। उतके क्रश में 
लावण्प है, और घाब्द-समूद में सहतेद्धि सारी रबता एुहूगते, हक 
देग, एश लय और एक वय जिए अपने आप में ए6 खााम्वितीन्सा 
दरियुर्ग बन जाती हैं' स्वच्ण्सारत्व, भारदत्ग, पुतरक्ति की अनुरध 
शक्तिमला, और विध्रापमता उनही शत के विशेष गुप हैं + 





आनन्द को खांज'ं में एक जोयत-साय को घ्वति है। भारोद 
दर्शन की यह तिजो उप्तृब्यि है और उसको प्रतिध्वति आसतार खाहिरर 
में अन₹ रूपों मे सुनाई देती रहो है। कबीर ने “4स्पूरों वृण्ठति बम, 
पृ दूढ्के वन मांहि 4! पद में उस सर्य को हो विवद्ध हि है। मृत की 
नानि में क्‍स्तूरी रातों है; पड़ एक जोववन्सतय हैं, पर मा वन्‍न्‍्खह में 
इघर-उपर पासन्‍गातर में उस 'चुदास' को दूढ़ता दिखता है। इस किये में 
कवि मृप की ज्लास्ति ही सालता है॥ कदोर के पद हा उठयाद यह 


४६ 


ध्वी देता है कि मृष को यह चेश व्यर्थ हैं। रायह्ृष्ण दाम का गये" 
खा्य पूर्वाद्द सत्य को जिए हुए है, पर साथ ही वे प्रकृति के इस 
सौत्दगं-लोक की, कबीर की भाति, उप्रेज्षा नेहों कर सके--वनखण्ड 
को यह भठकता भी उतकी विचारणा में सार्यक्त् लिए है। अत ये 
व्यक्त जगत के प्रति भी सजग हैं, उसके दान से छूतार्थ - महाँ तो णो 
वल्लु में अपन आपको नदे सकाथा वह मुझे अमल ब्रद्माण्ड से 
मिलो ।! अबिल प्रह्माण्ड भे लीवामय होने वाले चेवनाचेतन-रूप भागव 
के अनर्दा ध-नोक के यादि-सहचर रहे हैं, प्रेररू रहे हैं॥ और आनन्द का 
स्पन्र तो हर प्राणी का मादस लोक ही है। यो बह गद्य-काय्य जावत के एक 
परिपूर्ण सत्य को एक नव-बेष्डन में मूतिशव कर गया है । 


टिप्पशिया-- 

जैसे चर * ४. फिता है--चकोर घन्द् का प्रेमी माना गया है 
बह घद्रिका का पाग करता है और इसी प्रेम-निष्ठा में बह अमित होकर 
अंगारो को भी खरा जाता है -- 

सबही कौ पोषित रहें, अमृत-कला सरसाइ॥ 

सप्ति चड्रोर के दरद कौ, अभो सकत नह पाई ॥-रसनिश्रि । 

परिषोषित कश्ता--परिषु्ट करवा, वृद्धि करता । 

बाह्य प्रहति ने ४» देवा था-+ 


“खानिक खत्तक, खलक में खाबिक, 
सब्र पट रह्या समाइ ए-कीर। 


यद्द अद्तवार के अनुसार पुरप-त्रकृति को व्याथ्या है। पर 
राषदृष्ण दास को कपद कुछ अन्य हो ब्वनि लिए है। वह जले 
दॉतवाद का प्रतिपादन कर रहा है। प्रकृति अपनो रूप-मुष्मा में एक 
संदेश निए है, वह हमारे चेता को जगाने का कारणमुत बनाती है। जब 


श्ड्छ 


इस प्रकार हमारा चेतन प्रवृद्ध हो जाता है तर खातविश खलक़, खत 
में खात्रिक' की अनुभृति होती है। हमारा जंत्ररों ही सच्चिदातन्द वा 
मदिर है । 
मन्ददुलारे बाजपेयो 
आचार्य रामचन्द्र गुक्‍्त के बाद हिन्दी क्षेत्र में जो दो मर्म्ष 
आनजोचक दिखाई देते है उतमे से नन्ददुतारे बजपेयों भी एक हैं। 
आजोचना का काम वेसे कुछ कढित नहीं है--क्िसी वस्तु के वित 
आते पर हर कोई अपनी रुवि के अनुसार सम्मति देने की अभिवाषा 
तथा सत्व रखता ही है, पर ऐसी आवोचता मतन्‍्ददताव वे जिए ठी” 
है, उममे श्रेद्ध रचता वा चेतन नहीं पृद्ता--एक तरह से उसके मोटे 
ब भह्दों आवरण में बह और भी अधिद्द ढक जा सकती है। आवादता 
भी अपने आप में एक रचना है और प्रत्यर्म रखता के तिए साथत साध्य 
वा समग्र दर्शन आवश्यक हैं। ऐसे ही आवोवना के लिए भी उतना हों 
विस्तृत अवनोतन, उतना ही गम्भीर स्वाध्याय तथा उतना ही वियूर 
चिस्तन अभिप्रेत है। दत सत्र गुगा के अतिरिक्त सतृ-्आचोया के विए 
प्रथम सीढ़ी है नेकट्य, इस नये के सड़ज स्थायत के बिता आवोच" 
मदिर का द्वार छुवता नहीं है। आयुनिक साहित्य के प्रमुख गृश्ओं से 
शाक्निष्य प्राप्त करने कया खुयोग दल्ददुवारे दाजपेयी को मिला हैं-+और 
इस नेकट्य के दान-प्रतिदन ने उनकी आवोचजूत्ति क्रो सम बयां 
दिया है। आधुनिक साहित्य और विशयर छायावादोंब्युण पर उसी 
उपपत्तियाँ महत्वपूर्ण मानी जाती हैं । 


बेह्ानिद् क्राति के बाद देशनताव का व्यवयात बियो् प्रवत्र नहीं 
है पाया है, अत अन्य बाता के आदान-अ्द्यत के साथ साथ शातराधि 
वी लहरें भी वेगवती होवर सर्वत्र अमण करने लगो है। पूर्व ये पश्चिम 
का मथो उदान-भूमि पर एक मंथन बचत पह्ा है। पाइचात्य देशा बी 
दार्शविक वसाद्ियकर निष्यलियाँ आ आकर भारतीय साहिश व ता 


शैडद 


जब उपचठिय्यों से टकंस रहो हैं, आलिंगन बढ़ हो रहो हैं, विद्रुड रहो 
है। हिन्दीलसारित्यि भी इस जाइन-प्रदन ये सक््योर उठा है और इस 
मय पर्व के बाद नई घोर, मभीर बाराएं साहिल-क्ेत्र में प्रक्मह्मान 
हुई हैं तथा अपने निजी स्वस्थ स्वत्य को प्राप्त कर चुझो हैं--ऐसे 
संछाति के समंदर इन नंगे परिषुट रूपों के अध्ययद के लिए एक प्रदुद्ध 
सहाजुभृतिषूर्णं बिल को जावश्यकृता द्वोतों है। नन्‍्ददुतारे बाजपेगी ने 
बसा हो दित पाया है। अगने विस्तृत स्वाब्याप के बल पर इन घाराजों 
का प्रप्तप्र विश्देशण उतके द्वारा जिस गरम्भीरता वे सहदपता से हुआ है 
वेपा ही उन घासानों के प्रमुव कत्राक़ारा की श्रेद्ठ कृतियों का भी। 
हपके साय ही साथ उनके द्वार आलोचता सम्बन्धों स्रिद्धातों का 
तुवनात्मरू विश्नेषण भी सम्पन्न हुआ है जो इनकी ग्ृढ् विनेचन-शक्षमता 
को प्रकट कर जाता है। इतकी आलोचदात्मकऊ क्ृतियाँ ही प्रमुव तथा 
महलपुर्ग है। वेसे इनरी शोली में आवार्य रामचन्द्र युक्त की झलक 
दिवाई देतो है, फिर भो वह अपना वेशिष्ट्य लिए हुए भिन्न हो है। 
आतार्य रामबन्द्र शुषद भे जहा गिद्धात-स्थापन दंग आग्रह तथा सामर्स्य 
डिबाई देते हैं, वहां तर्ददुतारे दाजपेयों को कृतियों में भारतीय वे 
विदेशी. मिद्धातों का सुलवात्मक ऊहायोह, गहव व्याख्या तथा अस्त में 
पुष्ट निष्कर्ष पाय जाते हैं। शोती का यहीं हप उनकी उन ऋृतियों में 
दिखाई देता है जहाँ वे किसो कदि के व्यक्तित्व व कतृत्व की विवेचना 
बरते हैं । एक वात और, आधार्य रामचन्द्र झरुक्त्र के व्यक्ति भे जो 
कवि व वित्रक्रार वेठा हुआ है वह उनके थआलोचना क्रम में भरी प्रझग 
की रमणोयता से मुय्य हो धय उठा है। ननन्‍्ददुलारे बाजपेयी की भायुकता 
को सीमा वही तक हैं जहाँ तक कि वे अपने विषय के दुष्ट हैं, पर जब 
वे उसके परोक्षक हो जाते हैं वहाँ उगक्ो वौद्धिक-क्षमदा ही विद्येप 
सक्रिय हो उठती है जौर इसोलिए उनकी रचताओं में एक कम है जो 
कही उलता हुआ, दूब्ता हुआ दिखाई नहीं देता। नन्‍ददुवारे बाजपेबी 
को विवेचद में तिगमनाध्मक हूप ही विनर प्रिय मालूम होता है। भाषा 








श्ब्६ 


मरे घित को ये पाँच अवस्थाए--न्षिप्त, मूछ, विशिप्त, एराप और विरद्ध- 
सर्वत्र लेवक़ के व्यक्तित्व की छाप है, वह सहज, भाववाटियी, पौरमाजित 
तथा प्राजतल हैं, और अपनी एड्ररूपता में परिषुटओ उसका छुगाव 
सख्त को ओर नहर है तथा गहते भाव प्रेषण के जिए उपमे अरेजो 

दो के, नये हिन्दी भाव-सूचकों के साथ, प्रयोग भो विजते है। 77३ 
दुनारे बागपेयी में ऐगा जात पडता है जेसे बाउज़ों तथा शुररजों का 
ब्यक्तित्य परस्पर ऑजिंगन-बद्ध हो एक रूप हा गया 

सहित या प्रतोजर कया है २--पह प्रश्त बढ, विवादंसद रहा 
है और थाज भी है। फ्रचोत कोच से जेहर आज तके दस प्रस् ने 
निगूड सत्य के उद्पादत करो व। प्रश्वन चत्र रहा है। भारतीय 
आचार्षों के भी मत हैं और मित्र भिठ, और पराश्दःस्य डिद्ातों के भो 
मंत्र हैं और वे भी भिन्न-भिन्न--यर देख विभिषतां में कुद श्वियन- 
विद्व सत्य-विख्दु ऐमे हैं जो साहित्य वे प्रतोजव को घ्यतित कर जाते 
हैं। थो पहुत जि्रा पया है, हिप्ती ते *यरे-अर्थ क्राम-्मोश! को बात 
कही है, #िसो ने “प्रोतिलीदि! को, विसी ने 'स्वान्त'युवाय' की, किसी से 
अजुत-टितों को और तिसी ने (कता कचा जै तिए! कह कर हरा सामना 
में मत जियाद को हो सप्राप्त कर देता भाहा है, पर छिह भो माव- 
मत्विःह उस रहस्प को जात लेने के तिप्र खबेष्ठ है। सन्ददुतारे 
बाजपेरी ने “आत्मानिश्यक्ति' का हा साहिद का प्ररोगन मात्रा है। 
इस मात के पोछे परश्याथ्थ जाते हे उमर दा्शतिहऋ बे द्वारा 
ब्रतियादित सिद्धात को ध्वति अवश्य है, पर ऐंवो ही ध्वनि भारताप 
शाहित्वाचार्ष के निप्दर्षों मे निशलती थाई जादी है । बाजतपपी जी ने 
नाता मत-मतास्तरों के विवाई-जाल से ते पड़ कर ए६ एयँसान्य थे 
दाश्या सादित्य प्रयोगा का री पुष्टि-प्रेपश किया है | 
टिप्पशिया-- 

त्रपिल--चाह-+रहित,. विर्क, गापेश--इरड्ठा अवुरक्त, पर 
ड्िद्वप्न--मरदित, विमक्त, भरेमिकाए --रचताएं, थद्ात जे अयुमार, 


शश० 


मतैशय--एक मंत्र, विदारों क्रो सप्रानता, अनुभेत--अनुभव क्रिया हुआ, 
हुपादात+ग्रहज, ज्ञान, प्रक्िया--प्ररण, युक्ति, एकात्य--एकाकार, 
एकड्यता, अच्चायार्थ--पत्वय से प्राप्त होनेदाबा अर्थ, तादात्म--दो 
यस्तुजों करा मिचकर एक रूप हो जाया, काठ कुद्य--सलनुभूति से घुन्य, 
कांउबद, व्यायात--विछ्न, आंगत, प्रडृत्मा--प्रकृति, . प्रयावगुश, 
समाहित--बुला, समाया हुआ, उपर्पत्ति--स्गति, हेतु द्वास डिसी वस्तु 
की स्थिति का विश्वय; पुगीमूत-ष्यय-कीज्य का वह भेद जिसमे 
व्यंग्यार्य वाच्यार्थ से अधिक बमत्काद बाला न हो, चित्रकाब्य-म्राव्र>- 
जितर [यर, चम्र आदि) के आकार में लिज्रित काज्य, सर्व सजेय्य-लूर्ण 
अनुभव जन्‍्य, उत्सर्रव--त धग, मुजर वर्ष वयता--सुस्प४ विश्वोमयतरा । 





कुछ उद्धश्णग-- 

गह तो कहना हो वाहुन्य है कि वियुद्द साहित्य अप्रयोजनीय है, 
उमका जो रम है वह अहैनुरु। प्रनुष्य उस दायित्व मुक्त बृहतु 
अवगाम के क्षेत्र भें कव्पता की जादू को लकी-जुआई-हुई साम्रप्री को 
जापव करके जातता है अपनी सता को! उसके उम्र अनुभव में 
अर्थात्‌ अपयो हो विश्ेत्त उपभब्पि में उसका आलरद है। ऐपा 
आतत्द देने के प्िद्ा साहित्य का भोर भी कोई उद्देश्य है, यह में 
नही जानता।! - रवीन्द्रनाथ ठाकुए 


'इसोतिए साहित्य का बदय मनुष्यता ही है। जिस पुस्तक से 
यह उद्देश्य सिद्ध नहीं होता, जिससे मनुष्य का जज्ञाव, कुपस्कार जोर 
अविवेक दूर नहों होता, जिपसे मनुय्य झोग्ग और थत्याचार के विरूद्ध 
मिर उठाऊर सझा नहीं हो जाता, जिससे वह दीीना झपडो, स्वार्थ- 
परता और दिमा के दलदव से उदर नहों पाता वह पुश्तक किसी 
काम की नहों है। ओर किसी जमाने में वाकू-विलागश को भी साहित्य 
कहा जाता रहा होगा हिल्‍्दु इस य्रुग में साहित्य वहों कहा जा सकता 
है जिससे मतुध्य का सर्वाज्ञीज विकास हो 7? ++दँजारीप्रमाद द्विविदी 


श्श् 


नशेत्तमदास स्वामी 


साहिद्यावीबगा में उस पड़ति का भी महत्व है जिसे ऐतिहासिक 
बहते हैं । साहित्य को घारा तथा उत्तरी गति-विधि अविन्धिपत 
होती हैं, उससे निडवयप्र ही पुर्कर सख्बन्थ रहता है। एफ कात-ियेफ 
उन विशिष्टताओं को ग्र्भस्थ किये रहता है तथा उततोो चेवा-ध्त्ति 
से पेरित होता रहता है जो गत-यु की अपनी थ्रोष्ठ उप््ी र्यों होतो 
हैं, और यह स्वय्र इस दान से समृद्ध होरर जो जो भहत्‌ जोवन-ध्योंत्रा 
सृजन करता है उन संत्रकों भावी युग के चरगा में सात करे 
उपरत होता हैं । यह आदान-प्रदान को किया बरावर चतररो रहतो 
है। इसोलिय साहित्य के समथ अध्ययन के लिये हमे वियत गुगा गे 
दात-रूप साहित्य का अध्ययत भी आवश्यक हो जाता है। भारत की 
ऐतिशप्तिक भूमि बड़ी हलच वूर्ग रही है--पहुँ तक कि बढ़ विक 
तथा सहारक रूप घारण करतो हुई भी दिसाई देती है और ऐसे 
भवकर पश्षा में साहिता तथा करवा के क्षेत्र, जैस अन्य जीवन-परक 
क्षेत्र सटे, विध्यक के सद्य दने हैं। विज्रपो सवत्‌ परी भ्रषम शदादि 
में दी भारत-भूमि सुर्राज्त नहीं रही है--प्रष्प-एशिया को छाक्तियां के 
एक के बाद दूसरे दनेन्वादल उमड़ते हुए भारत के गगान्मण्डज पर 
छात्र रहे हैं, विनाश का नाइछ रचत रह हैं।उतर-भारत तब होस 
किसी ने किसों दुविपाक बा भोता बना रहा है और इस बाग्ण हमारे 
साहितय तथा कछ्ता दृ्तिप्रों के डिलाश्य का इतिहास बड़ा पीड़ा और 
करण हैं। वेवद एक प्रदेश हैं, ऐसा था जो थपनों सववार वे पातो 
में इत विदेशी-माक्राताओं का सार्थक सामरा तथा भारतीब पर्म, 
सस्वृति, समाज, साहित्य-कलादि का सरक्षण करता रखा । मुत-पठाा- 
काल से थो इस राजस्थान प्रदेश का योग गोर्वसय वे महत्वपूं है। 
हिन्दी भाषा आज स्ववन्त्र भारत ही राष्ट्रनआया स्वीकार करसी एई 
हैं--उस झापा वे आदिन्यघ्यद्तालोन साहित्य का, अधिरांश रुप में 


श्र 


संरक्षण किमी प्रदेश मे क्रिया है तो वह है राजस्थान। और इसके 
अतिरिक्त इस प्रदेश को जन-्चेतवा विधुत्त ऐश्वर्थभप तथा अनुपम 
साहित्य का प्रेरक-विन्दु भौ वतो । इस परेश्य मे ढ्िलदों को अनेक 
उप-भाषाओ का साहित्य विपुप मात्रा में रचा गश है जिसका अल्पाश 
ही प्रकाश मे आ पाया है। इसलिए कोई धारवर्र नहों कि राजस्थात 
के स्थान स्थाव पर ऐसे भण्डार भिलते हैं, जिनमे प्राचीत भ्हित्य 
बहुत घड़ी मात्रा में सुरक्षित भरा पड़ा है। उस साहित्य को व्यवस्थित 
रुप में विभाजित करना, अध्ययत करना, एक हो कृति की प्राप्त अनेक 
प्रतिषो के आयार पर झुद्ध रूप में रखना, उनके पाठों की समुद्धित 
व्याख्या करना, लेखक तथा रचना-काल निर्यात्ति करना, प्रस्तुत सामग्री 
के सप-वित्यास तथा अन्य विश्लेगताओं पर प्रकाश डालना आदि काम 
भी अपने में महत्व रखते हैं। यह बुतियादी कार्य है। भग्यावशेपों 
के उत्वनन में जिस अमातवीय श्रम, अबण्ड निष्ठा, विर्भय और सतर्क 
गतिमयता और बौद्धिक औदार्य की आवश्यस्ता होती है, यह बुनियादी 
साहित्य-उत्लनन भी उन सव गुणों को माँग करता है । राजस्थान में 
इस महत्‌ कार्प में स्तन जो मनीपी दिखाई देते हैं उनमे एक हैं नरोत्तम- 
दास स्‍्थोमी । 


नरौत्तमदास स्वामी भरपान्याम्त्री हैँ, सम्कृत के प्रवाण्द विद्ात्‌। 
भापा-विज्ञाव की ओर प्रबल रुचि ने उदकी आलोचकलक्षमतरा को एक 
भोर बाँघा है बहाँ दुसती ओर उसे गहन भी कर रिया है; साहित्य के 
उत्वनत के महत्व का प्रतिपादय ऊपर क्रिया जा चुका है और स्वामी 
जो इस बुनियादी साहित्यान्येधण में अपनी मौन व एकनिश्ठ सायनावृत्ति 
के साथ लगे हुए हैं तो उनमे वे सद जिमृत्रियाँ पृजीभुत हो गई हैं जो 
इस कर्म मे वाद्धीय हैं । राजस्थान-क्षेत्र की प्रचलित-्म्पप्रवलित भाषा 
तथा बोलियों के रुप-वेबित्औ तथा विशिष्टतामो तथा उनमें रचे गये 
प्रादीन अर्वावोन साहित्य के भावविद्यस ठथा प्रसावनों के परिपूर्ण ज्ञान 
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के घती नरशेतमदास स्वामों हैं। साथ ही, राजस्थानी सोफ-साटित्य 
तथा कया के भी ये अध्यता हैं। वेसे उसके वर्म-ापार छा क्षेत्र एक 
प्रदेश विद्येप प्रतोव होता है, पर वह प्रदेश ही तो हिन्दी के विपुतन्भदार 
का सरक्षक है, अत यो उतपक्ीवृत्ियाँ बड़ी महत्वपूर्ग हो जाती हैं। 
उस बृतियों के आयार पर ही हिन्‍्दोन्साहित्य का एक सर्वागोग 
इतिहास तिर्माग होगा। स्वामी जी की शेली का ग्रश्य ऐतिद्वासिक 
आलोचना के अनुल्प ही है। भागा गरल है, वाइय-्गठ़न बोयगम्य, 
जटिवता- हित वे ध्याकरण-सम्मत तथा विययण ब्रतियादल ऋम-थश्वान 
वद्ध और (इस तरह प्रतिषाध वस्तु कही भोदुरूह नहीं हो पाद्ी है। 
उनकी कृतियाँ कही कही भागयुक्त अवश्य हो गई हैं, पर यह भारीयत 
इस प्रहार की रबनाओं में आही जाता है ओर ऐसे स्थनों पर तो 
वस्तुत थप्रिक जहाँ अस्वेपक को विवग होकर लेखकों के साम धाम 
तथा उतकी बूतियों का प्रिवरण देना पड़ा है। बेसे भो स्वासोजों के 
इश्तित्व में पाण्टित्य-्सुतभ गराम्मीयं और अश्वेतन्य लप्यात्ंप्ष वि" 
परणूति विशेष प्रमुष॒ हैं और इस कारण भी बुद्धि वे बेतन का प्रराश 
ही उनती कृतिषों में प्रश्ट है, उसता तरल, मूदु, सरम भाव॒तो। परि- 
चेप्टिव ही रह गया है। 


"राजस्थानी साहिय! में. विद्वान लेवक ने राजस्पात ने साहिर- 
लोक पर एक विल्गम दृष्टिपात जिया है। राजस्पायोन्साहिंद की 
विद्व्ट प्रवत्तितो को ओर सत्रेत कर उसहा रिशे३ विवरण, सुतकता 
के निए, तीन बष्ता से विमक्त करदियां है। इस सेथ् से उते सोगाँ 
बौभ्रात तो दूरहों सती है जो डिन्‍्दी के गुयााने हो गाते हैं पर 
राजस्पान को ओर उप्ेभा वी दृष्टि से देकोो हैं। तप्य यह है ( और 
दसे जितनी जल्‍दी स्वीहार कर विया जाया है. उदता हो सखड पृष्टिगे 
लिलरर हो है) कि राजस्थात मे सरधित पर अप्रताकित्र सादियडे 
अनुस रात के बाइ ही टिल्दी के वियवड रुप का दर्शन ही खाता है।यह 
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विपुत्र साहित्ये जब प्रकाद में आयेगा तो न केवल वह हिन्दी की विगत 
म्तूद्धि की प्रमागित हो करेगा पर साथ हो भादो के! लिये ज्योति- 
स्तम्म-मा प्रेरक भी सिद्ध होगा । 

टिप्पणियॉ-- 

'कुलम के साथ तलवार का भी घनो'--राजाथ्प मे जो कवि 
अपनी लेनी द्वारा रघना-कौशल में सिद्ध-हस्त होते थे, वे समय आने 
पर युद्धन्भूमि में अपनी तलवार से शजुओं का सिरच्छेद कर रण-औशल 
का अदुमुत परिवग्र दिया करते थे; पोधियो--पुस्तकों। पूज्चार--रण> 
भूमि ते झतुओ से डड कर युद्ध करते हुए वोर्गति पाने वाले वो; 
प्रभूत--प्रवुर, प्रप्गोषागय-प्रसंण से युक्त, चठपई--चौपाई, १६ 
मात्राओो का एक छ्द, प्रसृत--प्रभारित, विस्तीर्ण, विक्ृत--विरूप, 
भद्दा, परियणित--मिता हुआ । 


कुछ उदूघरण-- 


अभ्क्ति का साहित्य भारत के प्रत्येक प्रात में पढने को मिल 
सकता है । हर एक प्रात के कवियों वे राबाकृष्ण के गील अपने अपने 
ढंग से गाते हैं क्रिल्तु राजस्थान ने अपने रक्त में जित्त साहित्य का 
निर्माथ किया है, बह अनोबा है और यह अकारण नहीं है ५ राजपुतो 
को युद्ध के तिय ध्रीत्साहित करने वाने दारण कवि रण भेरी के समक्ष 
जीवन को नश्वस्ता का दृश्य देखते और उसी समय गीत रचते जाते 
यरे। कोई चाहे कि केबव कल्रता के बल पर आज बेसे पाहित्य की 
सुष्टि कर ने नो यह सम्भव नहों। राजस्थानी भाषा के बीत में जो 
बीरता का त्त भरा हेना है, वह स्वप्भाव्रिक सच्चाई लिये हुए और 
कुदरती है| बह भारत के गोरव का विषय है 7? 


+-प्वीन्द्ताथ ठाकुर 


श्र 


'राजध्याती वीरो की भाषा है। राजस्थानी वा साहित्य बीर- 
साहित्य है। ससार के साहित्य में उसका तिराता स्थान है॥ वर्तमान 
काल के भारतीय सवयुत्तों के लिये तो उसका अध्ययन अनिवार्य होता 
चीहिए। इस प्राण-भरे साहित्य और उम्रकी भाषा के उद्घार को कार् 
अत्यन्त आवश्यक है। में उत्त दिन को प्रतिया में हैँ जब हिन्दु-विश्व- 
विद्यालय से राजस्थानी का सर्वाद्भिश्ू्ण विमाग स्थापित हो जायगा 
जिसमे राजस्थानी भाषा बोर साहित्य की खोज तथा अध्ययन-अध्यापन 
का पूर्ण प्रदन्‍्च होगा। यह साहित्य हमारे विश्व-विद्याययों में बशे नहों 
पद्मपा जाता २! --+५० मइनमोहल माजबीर 
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